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En 1974, des villageois de Xiyang dans la province du
Shaanxi, ont découvert par hasard des fragments de figurines
en terre cuite en creusant un puits, ramenant a la lumieére un
régiment souterrain enseveli depuis plus de vingt siécles. Les
archéologues ont trouvé une hallebarde en bronze dans la
tombe des figurines en terre cuite et ont déduit des écrits qui
y figuraient que le propriétaire de la tombe nétait autre que
Qin Shihuang, fondateur de la dynastie des Qin.

Les guerriers et les chevaux en terre cuite faisaient
partie de la tombe de Qin Shihuang en tant qu'objets
funéraires destinés a souligner I'identité, le statut et la
richesse du propriétaire de la tombe. Le peuple chinois
attache une grande importance a la culture funéraire, le
systéme de sacrifice étant une manifestation importante
de cette culture. Des esclaves étaient enterrés avec leurs
maitres dés la dynastie des Shang. Plus tard, la pensée des
gens évolua progressivement et les gouverneurs prirent
conscience de I'importance des ressources humaines,
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T'utilisation de « figurines » a lentement remplacé le sacrifice
humain. Les « figurines » sont des personnages fabriqués
en bois ou en argile. Cependant, le fameux sage chinois
Confucius était trés opposé a ces rites funéraires avec des
figurines, qu’il considérait comme nétant pas différent de
lenterrement d’une personne vivante et comme un acte
« malveillant ».

Qin Shihuang ordonna la construction de son mausolée
dés qu’il monta sur le trone a I'age de 13 ans. La construction
dura pres de 40 ans et nétait pas complétement achevée a sa
mort et son enterrement. Qin Shihuang mobilisait la main-
dceuvre, les ressources matérielles et financiéres de tout le
pays pour mettre en ceuvre plusieurs constructions, dont la
Grande Muraille et le palais d’Epang. Pour son mausolée, il
requérait tous les efforts.

Selon les archives de I'historien de la dynastie des
Han, Sima Qian, Qin Shihuang mobilisa plus de 700 000
personnes pour construire le mausolée a Lishan, ces
ouvriers étaient par conséquent appelés « prisonniers de
Lishan ». Face a un projet de construction aussi important
et a4 une équipe d’artisans aussi nombreux, le gestionnaire
devait avoir de solides capacités de gestion pour coordonner
et faire avancer efficacement la construction du mausolée.
Le gestionnaire du mausolée impérial était Zhang Han,
un grand général de la dynastie des Qin, il dirigeait les
prisonniers de Lishan de la méme maniére qu’il contrdlait
son armée, ce qui améliora considérablement lefficacité
du chantier. En méme temps, les Qin disposaient d’'un
mécanisme de responsabilisation, les noms des artisans
qui fabriquaient les figurines en terre cuite étant gravés
sur chacune dentre elles, ce qui permettait de les retracer
facilement jusqu’a la source en cas de défaut de qualité.

Les figurines en terre cuite étaient fabriquées dans un
style réaliste. A en juger par les figurines déja déterrées,
presque chacune dentre elles présentait une physionomie
différente, qu’il sagisse de la barbe, de la coiffure ou de
la direction des muscles faciaux, de I'ondulation des os,
etc. « Mille personnes présentant mille physionomies
différentes ». On peut encore retrouver ces caractéristiques
sur les visages des habitants du Shaanxi d’aujourd’hui. En
plus détre infiniment proches de la réalité, les guerriers en
terre cuite sont également grands et robustes, les archers
debout, par exemple, mesurant en moyenne plus de 1,80
metre. Les costumes des guerriers en terre cuite recréent
également de maniére vivante les caractéristiques de la
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dynastie des Qin, qui reflétent non seulement les attributs
militaires ou professionnels des personnages en terre
cuite, mais également le pouvoir et le statut de chacun. Les
artisans de la dynastie des Qin ne manqueérent aucun détail :
les cheveux des figurines en terre cuite, les reliefs sous
les chaussures, les lignes de paume et les pieces d'armure
torsadées sont tous clairement visibles.

La plupart des guerriers et des chevaux en terre
cuite sont colorés, mais a cause de changements
environnementaux et pour des raisons historiques, nombre
dentre eux avaient peu de couleur lorsqu’ils ont été déterrés.
En fait, une seule figurine en terre cuite contient du rouge,
du marron, du bleu, du vert, du noir, du blanc, du jaune,
du violet et d’autres couleurs, si lon ajoute les nuances, les
guerriers en terre cuite peuvent se décliner en plus d’'une
douzaine de couleurs différentes. Parmi elles, l'apparition
du violet est particuliérement surprenante. Cette couleur
ne provient pas directement d'un minerai naturel, mais du
silicate de cuivre et de baryum synthétisé artificiellement.
Cette technique prétendument apparue dans les années
1980, était déja utilisée en Chine pendant la dynastie des
Qin et méme avant, pendant la période des Royaumes
combattants. Des recherches récentes ont révélé que les
prisonniers de Lishan utilisaient également des blancs deeufs,
de la poudre de terre cuite et d’autres substances pour
fabriquer des liants protéinés destinés a réparer les figurines
endommagées. Ils sculptaient et ciselaient avec une sagesse
toute simple et populaire, créant le mythe prospére de la
légion de la dynastie des Qin.

Larmée de terre cuite dans le mausolée de Qin
Shihuang se compose de trois fosses au total, toutes trois
paralléles. Chacune des fosses a des régles de disposition
uniques, qui reproduit fidelement la disposition stratégique
des guerres sous la dynastie des Qin.

La premiére fosse est de forme rectangulaire, elle
mesure 230 metres de long et 62 métres de large, avec une
superficie totale équivalente a deux terrains de football
environ, dont un tiers a été fouillé aujourd’hui. La fosse est
dominée par les fantassins, avec un petit nombre de chars
en bois intercalés au milieu. Les deux catégories militaires
forment ensemble 'armée principale de Qin Shihuang.
Pendant la période Yin Shang et la période des Printemps
et Automnes, lorsque la guerre des chars était florissante,
les fantassins nétaient qu'un complément du char. Ce nest
qua époque des Royaumes combattants que son statut
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saméliora progressivement. Aprés la période des Royaumes
combattants, la forme volumineuse et large de la dynastie
précédente évolua vers une forme trés agile et légére. Plus
appropriés au terrain et avec une plus grande facilité pour
avancer, ces chars légers étaient plus adaptés aux attaques
surprises. Ils pouvaient perturber la formation de lennemi,
perturber sa stratégie et désorganiser son armée.

Dans la période pré-Qin, il existait une formation tres
typique de chars militaires, la formation « Yuli ». Chaque
char transportait trois soldats a 'avant de la ligne, tandis
que les fantassins avec les armes a la main étaient placés
par groupes de cinq sur le coté ou a larriére du char pour
combler les vides et faire de lensemble un tout indissociable.
La premiere fosse est composée de plusieurs formations
« Yuli », reflétant la grandeur magnifique de l'ensemble.
En plus des positions réservées aux soldats et aux chars, il
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y avait également un groupe sans armure devant l'armée,
connu plus tard sous le nom de « bataillon de la mort ». Ils
coopéraient avec les fantassins, les chars et les chevaux, ce
qui leur permettait non seulement de réagir avec souplesse
aux attaques des ennemis, mais aussi de déployer la
puissance de combat des soldats et des chars pour maximiser
la puissance d'attaque de l'armée Qin.

Avec une formation aussi importante, il devait y
avoir une hiérarchie entre les rangs. Les figurines les plus
nombreuses dans la premiére fosse sont celles de guerriers
avec des arcs, des lances et des couteaux. En outre, les
experts ont également identifié trois rangs dofficiers d’apres
la tenue des figurines en terre cuite. Ces figurines en terre
cuite sont souriantes ou graves, reflétant la bravoure de
I'armée Qin.

La deuxieme fosse fait environ la moitié de la taille de la
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premieére fosse et contient plus de corps d'armée, dont trois
types d’archers, des conducteurs de chars et des cavaliers.
A eux seuls, les chars sont plus de 80, et les figurines et les
chevaux en terre cuite environ 2 000. La deuxiéme fosse a
une formation similaire a celle de la premiere fosse, mais
dans son coin nord-est, il y a un carré composé de plus de
300 archers alignés a l'avant de l'armée. Les archers tiraient
des fleches a la force de leurs bras. C¥était des soldats
légérement armés ; contrairement aux arbalétriers qui
comptaient sur la force de leurs pieds pour ouvrir leurs arcs
et qui étaient lourdement armés. Les différentes maniéres
dexercer la force déterminaient la posture de larcher. Les
archers étaient en position debout, tandis que les arbalétriers
étaient a genoux, doli le nom d’« archer a genoux ».

Les archers a genoux déterrés actuellement mesurent
120-130 centimetres de haut, certains avec des chignons sur
le coté, et dautres avec des cheveux enroulés juste derriere
la téte. Ils sont vétus d’'une armure, avec le bras gauche posé
sur la jambe gauche, le bras droit plié, la partie de la main
entre le pouce et I'index légérement ouverte et placée sur le
c6té du corps. Selon l'analyse des experts, la main gauche de
larcher a genoux tient le bras de l'arbaléte et la main droite
est placée sur son mécanisme. Ils sont accroupis sur le genou
gauche, sont agenouillés sur le genou droit, avec le pied
gauche contre le sol et le pied droit en appui, de sorte que la
structure stable garantisse une précision de tir maximale de
manieére réaliste et scientifique.

La troisiéme fosse était la plus petite, environ un
vingtiéme de la taille de la premiére fosse. Cétait un
quartier général indépendant, ce qui signifie que l'armée
Qin gardait le quartier général a part, assurant la sécurité
des commandants d’une part et les préparant a observer
la bataille d’autre part. Cest pourquoi la troisiéme fosse
a la forme du caractére chinois « [Y] », avec le char et son
personnel de soutien dans les parties creuses au milieu et
un certain nombre de fantassins disposés dans la section
surélevée de chaque coté pour protéger la structure du
char. Il y avait également deux espaces relativement vides
au nord et au sud de la troisiéme fosse, dou les experts ont
déterré des clous en bronze, des linteaux et dautres objets en
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déduisant que des draperies auraient pu étre accrochées a cet
endroit qui servait sans doute de poste de commandement.
Les chars déterrés dans la troisiéme fosse sont différents de
ceux de la premiére et de la deuxiéme fosse. Ils sont équipés
de quatre figurines en terre cuite, et les figurines dofficiers
militaires se tiennent au milieu et a larriére. Ils portent
une armure lourde et tiennent une petite arme adaptée
a l'autodéfense — le Shu, que l'on retrouve aussi souvent
comme arme cérémonielle. Devant les figurines dofficiers
militaires se trouvent les figurines conductrices, de chaque
coOté se trouvent deux figurines de soldats debout a coté
du char. En plus des chars, des chevaux et des guerriers en
terre cuite, on trouve aussi dans la troisiéme fosse des objets
utilisés pour la divination qui servaient a prédire l'issue des
batailles.

En tant que mausolée d’'un empereur unique dans
Ihistoire, le mausolée de Qin Shihuang est bien plus que
spectaculaire. Outre les fosses de 'armée en terre cuite,
les fosses funéraires autour du mausolée de Qin Shihuang
comprennent aussi des fosses décuries, des fosses danimaux
précieux et des fosses de figurines dacteurs et dartistes. Au
fur et a mesure des avancées technologiques et des progres
de la recherche, d’autres trésors seront découverts dans le
mausolée de Qin Shihuang a l'avenir, qui continuera a nous
raconter T'histoire glorieuse de 'Empire Qin et la légende de
la culture chinoise d’il y a 2 200 ans.
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M. Jia Pingwa a écrit dans son ceuvre LOpéra Qin :
« Un village sur cinq lis', une commune sur dix lis,
I'Opéra Qin diffusé par les haut-parleurs sentrelace et se
croise. Ces airs de 'Opéra Qin saverent étre la résonance
des sons de la nature, de la terre et des humains de la
Plaine Qin ! » M. Jia Pingwa exprime par écrit sa propre
compréhension et perception de 'Opéra Qin, un opéra
traditionnel.
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L'Opéra Qin est appelé ainsi car il est issu des
chants et des danses folkloriques de I'ancienne région
du Shaanxi. Depuis la dynastie des Zhou, la région du

Guanzhong est appelée « Qin », dou le nom d’« Opéra

Qin ».
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Selon les archives, 'Opéra Qin est un opéra
traditionnel qui, « formé sous les Qin, développé sous
les Han, prospéré sous les Tang, perfectionné sous les
Yuan, miri sous les Ming, diffusé sous les Qing, a évolué
au fil du temps pour devenir un opéra grandiose ».
On peut ainsi voir que I'Opéra Qin a été transmis et
développé depuis plus de mille ans et qu’il a traversé six
étapes au total pour devenir « le son de la nature de la
Plaine Qin » que nous entendons et voyons aujourd’hui.
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1 Li: unité de mesure chinoise équivalent a 500 meétres.
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L'Opéra Qin est originaire de la région du
Shaanxi. En raison de la complexité géographique,
de la diversité du climat et de la longue histoire, « les
meeurs changent tous les dix lis et les coutumes se
différencient tous les cents lis ». Cela a également
conduit a 'apparition des « dix bizarreries du
Shaanxi » (« dix bizarreries du Guanzhong »), a savoir
: « des nouilles longues comme des ceintures ; des
galettes appelées casques de marmite comme des
couvercles de marmite ; des piments dans de I'huile
briilée comme plat ; les bols et les pots mélangés ; les
mouchoirs portés sur la téte ; les maisons construites
a moitié ; les filles ne se marient que dans la région ;
on ne s'assoit pas sur une chaise mais on saccroupit ;
on dort sur un oreiller en pierre ; 'Opéra Qin ne se
chante pas mais rugit ». Cette derniére bizarrerie
« ’'Opéra Qin ne se chante pas mais rugit » montre
clairement les caractéristiques du chant de 'Opéra
Qin et refléete également le caractére direct et
courageux de la population locale.
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En tant que type d’opéra parmi les plus
représentatifs, 'Opéra Qin a toujours fasciné le peuple
ordinaire et les chercheurs contemporains par son
chant, ses paroles, son accompagnement, sa mélodie, ses
personnages et le contenu de ses ceuvres.
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Le chant de I'Opéra Qin est particulierement
important, car le public peut ressentir les hauts et les bas
de lintrigue ainsi que la joie et la peine des personnages



a travers le chant. Les rythmes et les accents diversifiés
sont les deux éléments les plus importants du chant,
ainsi que le « ton amer » et le « ton joyeux ». « Le ton
amer » montre surtout Iémotion de tristesse. Les notes
de fa et si sont différentes de la hauteur de la gamme
tempérée et sont souvent enregistrées et jouées en
notation avec une légere montée en fa et une légére
descente en si. Le « ton joyeux » montre surtout
les émotions de joie. Les deux notes mi et la sont
utilisées comme la base de mélodie, et la note si dans
le « ton joyeux » est égal quasiment a la note si dans la
gamme tempérée. Par exemple, dans lopéra moderne
La bénédiction, « J’ai vu que ses larmes coulent tout
droit... » et lopéra classique Retrouvaille de la mére dans
un couvent, « J’ai levé les yeux et jai vu une lanterne,
suspendue haut et brillante », les paroles dans ces
passages des deux pieces démontrent respectivement de
la tristesse et de la joie. Le chant du chanteur transmet
également ces émotions, le « ton amer » et le « ton
joyeux » sont donc interprétés.
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La structure des paroles de I'Opéra Qin est
toujours du style Yongyan (déclamer des vers sur
un ton chantant) et les paroles peuvent étre longues
ou courtes selon I'intrigue. Les structures courantes
sont des phrases constituées de sept caracteres, de
dix caractéres, ou de cing caractéres et des phrases
en prose. Dans l'ensemble, il sagit de phrases bien
construites et non rimées.

HE: EER
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Laccompagnement musical nest pas en reste.

Lorchestre de 'Opéra Qin a été, pendant longtemps,
étroitement associé au chant. « La mélodie est toujours
accompagnée des instruments ». Laccompagnement
musical est similaire & celui de la plupart des opéras,
divisé en « Wenchang » (scene lettrée) et « Wuchang »
(scéne martiale). Dans la « Wenchang », le Banhu (un
instrument a cordes) est I'instrument principal, mais
il y a aussi d’autres instruments comme le Yueqin
(guitare a quatre cordes de forme lunaire), la flte,
le suona, le sheng, lerhu, etc. La « Wuchang » est
accompagnée d’instruments de percussion tels que
la touche, le Tanggu (tambour de salle), le Zhangu
(tambour de guerre), le grand gong, le petit gong
et le wood-block. Le batteur constitue le « chef » de
lorchestre daccompagnement de 'Opéra Qin. Il dirige
et dynamise le rythme de toute la scéne par lexécution
du Bangu (une sorte de tambour chinois), afin de
mettre en scéne les acteurs et dexprimer l'intrigue
du drame. Il est & noter quapres la fondation de la
Chine nouvelle, afin de pallier le manque dépaisseur
sonore de lorchestre, de nombreux compositeurs ont
beaucoup expérimenté pour incorporer le violoncelle
dans lorchestre de I'Opéra Qin, ce qui a comblé cette
lacune et a rendu la musique d’accompagnement de
I'Opéra Qin plus complete.
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Sur la base de la mélodie, des paroles et de la
musique d’accompagnement, l'expression la plus
directe est les « roles » interprétés sur scene. Ils
présentent une piéce de théatre dans son intégralité
sur la musique d’accompagnement au public, et ce
dernier entend les paroles et voit la performance
des acteurs a travers leur interprétation. En ce qui
concerne les acteurs, tout le monde connait bien
les quatre grandes catégories de lopéra, a savoir « le
sheng (protagoniste masculin), la dan (protagoniste
téminin), le jing (visage peint), le chou (clown) ». Les
roles dans 'Opéra Qin sont subdivisés en « quatre
sheng », « six dan », « deux jing » et « un clown »,
nommés collectivement « les treize Touwangzi’ ».
Les visages des différents personnages sont souvent
peints différemment et transmettent des significations
différentes. Le rouge indique la loyauté, comme le
visage rouge du loyal et héroique Guan Yu ; le noir
indique la droiture, comme le visage noir du droit et
respectueux Bao Gong ; le blanc indique la trahison,
comme le visage blanc du perfide Cao Cao ; le
jaune indique la compétence et la faiblesse ; le vert
indique la férocité ; le bleu indique la rébellion ; le
violet indique la loyauté et le respect ; le rose indique
le déclin de l'age du loyaliste, etc. M. Liu Zengfu,
spécialiste de 'Opéra de Beijing a écrit dans Petit essai
sur les masques de 'Opéra Qin : « Le maquillage de
I'Opéra Qin est généralement plus complexe que le
magquillage actuel du role jing dans 'Opéra de Beijing,
en particulier les motifs des sourcils et des yeux
sont plus fragmentés... La sophistication du masque
de 'Opéra Qin indique qu’il est plus classique que
Pactuel masque du rdle jing dans 'Opéra Qin. » II est
donc clair que le maquillage de 'Opéra Qin, I'un des
trois grands systemes de maquillage, a ses propres
caractéristiques.

2 Touwangzi : littéralement « filet de téte », ce sont des
outils de coiffure dans l'opéra.
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Cependant, avec le développement et les progres
de la société, 'Opéra Qin, un opéra traditionnel, est
confronté aux mémes problemes que les autres opéras,
a savoir I'héritage, le développement et I'innovation.
De nombreux chercheurs ont également fait diverses
suggestions, telles que l'utilisation du multimédia
pour étendre I'influence de 'Opéra Qin, lorganisation
dactivités thématiques sur 'Opéra Qin dans les écoles,
etc. Quelle que soit 'approche retenue, lobjectif est
de donner a I'Opéra Qin un nouveau souffle et une
nouvelle vitalité dans Iépoque contemporaine, et de
faire briller ce genre traditionnel dans le contexte de la
nouvelle ére.
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Ces dernieéres années, outre les piéces
traditionnelles telles que Les deux brocarts, Le frére
et la sceur défrichent les terres incultes et des piéces
réformées telles que Lorphelin de Zhao et Le voyage au
lac de I'Ouest, de plus en plus de piéces remarquables
de I'Opéra Qin moderne ont vu le jour, comme La rose
a floraison tardive. De nombreux jeunes musiciens
sefforcent également d’'intégrer le traditionnel Opéra
Qin dans la musique populaire, afin que davantage de
jeunes puissent le connaitre, 'accepter et lapprécier.
Des chansons telles que Changan Changan de Zheng
Jun, La gastronomie du Shaanxi du groupe Black Head
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et Changan aux rimes de Qin de Hong Lin, donnent
I'impression aux jeunes d’aujourd’hui que le traditionnel
Opéra Qin nest pas si lointain...
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Si vous voulez écouter 'Opéra Qin le plus
traditionnel et ressentir I'atmospheére vivante de la
scéne, autant venir a Xian, vous approcher de la scéne
et écouter « le son de la nature de la Plaine Qin »,
la combinaison la plus authentique d’ancien et de
moderne.
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Xian, jai decouvert un endroit tres différent, un

peut-étre habitués mais que jai hate de partager

articularités uniques de Xian, chargé de mémoires
re de l'ancienne capitale ; un endroit discrétement
aque jour en flux sanguin, la ville moderne, comme
le'a la longue histoire. Cest le métro de Xi'an avec
ations intérieures riches en culture.
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Xian, ville cosmopolite, planifiait la construction
d’un métro depuis les années 1990, mais la mise en
ceuvre et lexploitation réelle de ce plan ont été beaucoup
plus difficiles et lentes que dans d’autres villes, car Xian
est un endroit propice au Fengshui. Vous pouvez étre
mener sur la tombe d’un personnage historique ou a la
découverte de quelques trésors anciens classés au niveau
national. Lorsque jétais professeur de chinois a Rome,
en Italie, je parlais avec les habitants de la construction

du métro : connaissant les mémes problemes qu’a
Xi’an, la construction du métro de Rome a été d’une
lenteur notoire. Alors que les constructeurs du métro
de Rome ont placé les objets anciens déterrés pendant
la construction du métro dans une exposition de type
musée, les constructeurs du métro de Xi'an ont adopté
une approche plus idéaliste en sélectionnant des éléments
historiques et culturels pertinents pour chaque station et
en les incorporant dans la conception des panneaux et
des murs culturels des stations de métro, créant ainsi un
paysage culturel unique avec « un panneau et un paysage
uniques pour chaque station ».
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Par exemple, prenez la ligne 4 jusqua la Grande
Pagode de I'Oie Sauvage. Dés que vous descendez du
métro, vous apercevez le signe frappant de la station
de la Grande Pagode de I'Oie Sauvage — la silhouette
d’une pagode en briques de style pavillon carré de la
dynastie des Tang. La Grande Pagode de 'Oie Sauvage
est construite pour conserver et préserver les Ecritures,
la statue de Bouddha et les reliques ramenées d’Inde
par Xuanzang, maitre du Tripitaka. Cest un lieu célébre
pour les gens modernes qui cherchent a découvrir le
long voyage de Xuanzang a la recherche des Ecritures
bouddhistes. La pagode est devenue aujourd’hui 'une
des constructions distinctives de l'ancienne capitale

de X{’an et 'une des attractions incontournables pour
les visiteurs de la ville. Le panneau de la station de la
Grande Pagode de I'Oie Sauvage est trés reconnaissable,
de sorte que les visiteurs venant dailleurs savent d’'un
coup d'eeil qu’ils sont arrivés a destination, ce qui est
trés pratique et amusant.
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Au fur et @ mesure que je passais d’'une station a
lautre, je me suis rendu compte que le logo de chaque
station était unique et plein de signification culturelle.
Par exemple, pour la station du Palais Qin, la conception
de lembleme de la station utilise directement le plan
de restauration du palais Xianyang. Ce palais est celui
ou le premier empereur Qin Shihuang vécut. Les murs
en ruine et les terres jaunes racontent maintenant les
nombreux changements et vicissitudes de histoire
depuis la dynastie des Qin. Un autre exemple est la
station de la rue Wenjing, qui se trouve pres de la ville
de Changan de la dynastie des Han et a été nommeée en
I'honneur du « réegne de Wenjing ». Aussi, la conception

de son embléme s’inspire de la scéne des beeufs labourant
les champs qui symbolise le repos et la récupération
sous la dynastie des Han, afin de refléter la philosophie
du début de la dynastie des Han de I'Ouest, lorsque « le
peuple était orienté vers l'agriculture et se concentrait
sur lagriculture et la culture du mdrier ». Le petit logo
ne raconte pas seulement I'histoire de milliers d’années,
mais transmet également un profond patrimoine
culturel. Lembléme de la station Qujiang Chi Xi prend
le paysage du lac Qujiang et du pavillon Qujiang comme
éléments de conception. On raconte que Han Yu invita
Bai Juyi a profiter du paysage printanier du lac Qujiang,
mais que Bai Juyi ne put se rendre au rendez-vous pour
une raison quelconque. Han Yu écrit donc le célébre vers
« le lac Qujiang est bordé de milliers d’arbres fleuris »
qu’il dédia a Bai Juyi, exprimant son regret de ne pas
pouvoir profiter du magnifique paysage avec son ami.
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Le métro de Xi’an est le seul réseau de métro
en Chine a avoir un embléme distinct pour chaque
station. Les emblémes carrés des stations ressemblent
a des sceaux, faisant écho au « sceau de la muraille de
la ville », logo général du métro de Xi’an. Ces symboles
sont facilement reconnaissables et en méme temps
chargés d’héritage culturel. Les noms des stations
sont écrits en style régulier de Yan Zhengqing, ce qui
donne une apparence vintage et élégante. Ces signes
proviennent de la dynastie des Qin, de la dynastie
des Han, de la poésie des Tang et de la calligraphie en
styles régulier et cursif et sont devenus des symboles
indissociables des habitants de Xi’an avec les trajets que
les gens parcourent quotidiennement.

AR, 5IXEERARRING Z TR, B — b A E RRE R T
TRREEE, BORR T UMK RS R, SRR T GRS
b, SES TR AR 7RO, KJH I Eb R
BEEEAEEL (BEALE) BT, KEmhaEER0%E
BENGEEREE, MBuRR; KREMEN G R, FAKE
WU EEE E, F=R SN R Dk e bR, R
NEBEIRIEED, FTECCFAGET B IR, MM
IR/ NESSFRAE Y, RIS IuE NP A LR R MBS K 2
BESFUER, HRUHAKEHLT, ©RIE, RiPatEid
“HESE BB B Rct; Ak AR U] R B T REPE B9 BRAR X
i, —IE FEFNBRVE) RN T B NSRS, 5 — I8
CREZ) DRI E R, BMHBAAR B RKG, X—MH
HEFFEE, FEEFHN SRR SRR, Kb
FEL ISR RIS IR R

Outre ces logos et les noms des stations, les couloirs
de chaque station sont ornés de peintures murales ou

de scénes historiques restituées ou de démonstrations
de la culture caractéristique locale. Méme la voite et les
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colonnes ont été soigneusement sculptées. Les fresques
de la station du Parc Tang Paradise révelent des nuances
du tableau « La Dame a Iépingle a cheveux », ou les
beautés gracieuses de la ville de Chang’an en belle tenue
se promeénent ensemble dans le parc avec enthousiasme.
Dachaishi était une station de relais dans les temps
anciens. Ainsi dans la peinture murale de la station,
des chevaux en forme de Sancai' des Tang galopent
sur la Route de la Soie, tandis que des marchands
perses conduisent des chameaux devant eux — les
passagers semblant entendre les cloches des chameaux.
Nanshaomen est lendroit ou se situe la Petite Pagode de
I'Oie Sauvage et toutes les colonnes de la station ont la
forme d’'un batiment de plusieurs étages avec des lampes
suspendues allumées en permanence. Ce qui fait penser
a la scéne de « cloche matinale de la Pagode de I'Oie
Sauvage » avant méme de voir la pagode. La peinture
murale de la gare du Nord présente une vue moderne
du Shaanxi, et « Danser dans le Shaanxi » montre le
charme du tambour Ansai dans le nord du Shaanxi. Un
autre tableau, « La grande beauté de Xiun », présente la
beauté naturelle du Shaanxi avec les montagnes comme
toile de fond. Ces murs culturels colorés et thématiques
sont a la fois décoratifs et interprétatifs, donnant vie au
patrimoine culturel de l'ancienne capitale que fut Xi’an.
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Le métro de Xi'an est Iépine dorsale de la ville,
connectant le réseau de transport de la ville dans
toutes les directions. Toutes les personnes pressées
ont I'impression douvrir un livre d’histoire dés quelles
entrent dans le métro de Xian. Chistoire et la modernité
se rencontrent dans une petite station qui témoigne de
la longue histoire de l'ancienne capitale et de son avenir
revitalisé.

1 Sancai désigne un type de céramique chinoise dont les
décorations comportent des glagures polychromes de trois
couleurs ou davantage. L'origine de la technique Sancai
remonte a la dynastie des Tang.
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LA CHINE A TRAVERS LE HE ZUN
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es bronzes des Shang et Zhou sont des symboles importants de
la civilisation chinoise ancienne. Leurs formes solennelles, leurs
décorations sauvages et excentriques ainsi que leurs inscriptions
rythmées sont devenues un modele qui a été maintes fois imité mais n'a
jamais été dépassé par les générations suivantes dans ’histoire de l’art.
Baoji est le berceau des civilisations des Zhou et Qin, et cest aussi la
célébre « ville natale du bronze ».
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Le He Zun, déterré en 1963 dans le village de Jia, dans la
banlieue nord-est de la ville de Baoji, a attiré l'attention du monde
entier en raison de sa valeur unique. Le He Zun est un récipient en
bronze datant de [époque du roi Cheng du début de la dynastie des
Zhou de I'Ouest. Le fond intérieur porte une inscription de 12 lignes
et 122 caracteres, qui relate I'injonction donnée par le roi Cheng a
ses subordonnés, les « garcons du clan » (les plus jeunes membres
du clan), au cours de la 5° année de son régne a Cheng Zhou. Il fait
maintenant partie de la collection du Musée du bronze de Baoji.
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Zun est un grand récipient a vin avec une grande ouverture, un
col haut et une base circulaire. En raison du réle important du vin
dans les activités sacrificielles, le Zun a vin en est devenu un symbole
des rituels de la société pré-Qin, et « Zun Yi » était le nom commun
des récipients rituels en bronze des dynasties des Shang et Zhou.
« He » du He Zun désigne le prénom du plus jeune gargon d’'un noble
clan de propriétaires desclaves au début de la dynastie des Zhou de
I'Ouest. En tant que garcon parmi les plus jeunes du clan, cétait sans
aucun doute un grand honneur détre recu et sermonné par le Roi
de Zhou. Afin de rappeler aux générations futures 'honneur de leur
ancétre et de maintenir le statut honorable et les privileges de leur
famille, He a fait inscrire Iévénement sur un Zun en bronze.
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Linscription indique qu’au 4°
mois de la 5° année du régne du roi
Cheng, le roi des Zhou commenga a
construire une capitale a Chengzhou
et a offrir des sacrifices au roi Wu
dans lobjectif davoir une année
de prospérité et de bonheur. Le
jour du Bingxu (le 23° jour du
mois), dans la grande salle du
palais de la capitale, le roi des Zhou
donna une injonction au gar¢on du clan
He ; a propos du fait que le défunt pére de
He, Gongshi, avait suivi le roi Wen, et que
le roi Wen avait recu le mandat du ciel de
gouverner le monde. Apres la destruction
de la dynastie des Shang, le roi Wu fit un
sacrifice aux cieux, faisant de ce lieu le centre
du monde et gouverna le peuple. Le roi de
Zhou récompensa He avec 30 monnaies en
coquillages et ce dernier fit construire ainsi un
mémorial.
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Linscription du He Zun a retenu lattention
des milieux académiques pour quatre aspects
principaux. Premiérement, elle témoigne du fait
que, pour la premiére fois, le roi Wu proposa un
plan urbain stratégique au niveau national pour

construire la ville Luo dans la région de Yinluo, le
centre du monde. Ceci est tout a fait cohérent avec
les documents historiques tels que Shiji (Mémoires
historiques — Les annales des Zhou), ce qui prouve et
compléte ainsi l'histoire. Deuxiémement, lassociation
de « zhong » (H, milieu) et de « guo » ([H, pays)
qui signifie « le pays du milieu » apparait ensemble
pour la premiére fois dans une inscription en
bronze. Avant linscription du He Zun, les
termes « zhong » et « guo » Wapparaissaient

que seuls dans les inscriptions ossécailles ou

sur bronze. Ici, « zhongguo » fait référence au
centre et a un concept territorial, qui signifie le
centre du pays. Troisiemement, il s’agit de la
premieére interprétation de la pensé des Zhou de

« gouverner par la vertu » dans la perspective

des inscriptions sur bronze. La pensée de

« gouverner par la vertu » a été introduite par

Jidan, duc de Zhou, au début de la dynastie

des Zhou de I'Ouest. Selon lui, « le ciel

na pas de partialité, seule la vertu en est

lassistante », cest-a-dire que le ciel nest

partial envers personne et n'assiste que

ceux qui sont « respectueux de la vertu ». La

pensée fondamentale sur la gouvernance du

pays selon les Zhou est que « la vertu doit mériter
le ciel ». Quatriémement, du point de vue de lart
de la calligraphie, cela montre que lorsque les Zhou
remplacérent les Yin et les Shang, ils ne pouvaient

pas encore créer un style de calligraphie

qui représenterait leurs propres gofits



esthétiques. Les inscriptions sont disposées verticalement
mais pas horizontalement et la taille des caracteres varie.
Lécriture est audacieuse, avec des traits épais et lourds,
dont certains sont épais et gras au milieu et pointus au
début et a la fin. Les coups de pinceau ondulent, héritant
clairement des points de maintien de lécriture Jin de la
fin de la dynastie des Shang.
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Aux premiers temps du peuple chinois, en
raison des limites des connaissances astronomiques et
géographiques, les Chinois considéraient toujours leurs
propres territoires comme « le centre du monde », cest-
a-dire « le pays du milieu », et appelaient les territoires
des autres peuples par les quatre points cardinaux : lest,
le sud, louest et le nord. Dans la Chine ancienne, il y
avait le concept de « neuf provinces ». Le Shang Shu —
Yu Gong (Classique des documents — Hommage de Yu)
relate la gouvernance des eaux par Yu le Grand dans la
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légende. A cette époque, Yu le Grand divisait le monde
en neuf provinces : Ji, Yan, Qing, Xu, Yang, Jing, Yu,
Liang et Yong, présentant une structure picturale a
« neuf palais », tandis que Yuzhou (province de Yu),
ou se trouve Luoyi (ville de Luo), se situe « au milieu »
des neuf provinces (neuf palais). Il est écrit dans Lvshi
Chunqiu — Shenshi (Annales des Printemps et des
Automnes de Lv) que « dans les temps anciens, les rois
choisissaient le milieu du monde pour établir leur
état ».
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Au XXI © siécle avant J.-C., la premiére dynastie,
celle des Xia, fut établie, marquant la naissance
d’une forme unifiée de pouvoir étatique en Chine.
Il faut dire qua ce moment-1a, le concept de « pays
du milieu » a pris une connotation politique précise.
Selon Zuo Zhuan — La 7° année du duc Ai, « Yu réunit
les seigneurs sur le mont Tushan et il y avait dix mille
pays qui offraient du jade et de la soie ». Yu de la
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dynastie des Xia était considéré comme le « seigneur commun
du monde » et la région sous sa juridiction était appelée « Xia ».
Pourquoi l'appelle-t-on « Xia » ? D’aprés Erya — Shigu, « Xia,
signifie grand ». Le Shang Shu note : « Le couronnement et
les vétements splendides sont appelés Hua, et le grand état est
appelé Xia. » « Huaxia signifie le pays du milieu, la Chine. »
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Le Shang était a lorigine un état vassal de la dynastie
des Xia et remplaga ensuite la dynastie des Xia en tant que
« seigneur commun du monde ». A époque de la dynastie des
Shang, les murs de la ville, connus sous le nom de « Yi », sétaient
considérablement développés, formant des villes anciennes
dans lesquelles les membres de différents clans et tribus
vivaient ensemble. A cette époque, les noms « Zhong Shang »
et « Grand Shang Yi » étaient déja utilisés, tandis que les tribus
environnantes étaient appelées « Fang » (direction). A partir du
début de la dynastie des Zhou au plus tard, la région de Huaxia,
centrée sur le bassin du fleuve Jaune, est connue sous le nom de
« zhongguo » (pays du milieu, Chine).
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« H1 » (Zhong) est un idéogramme simple. Dans lécriture

des inscriptions sur os et sur bronze, ce caractére ressemble a
un drapeau avec des banderoles de haut en bas sur un mét. La
signification originale de « H1 » est le centre et fait référence

a une position modérée dans une certaine plage. « Zhong »
signifie a lorigine « centre », « milieu » et fait référence a une
position modérée dans un certain périmétre. Selon Xinshu
— Shuyuan, dans les temps anciens, le Fils du Ciel qui avait
un territoire de mille lis, choisissait la capitale au centre du
territoire du pays. « [E » (pays) sécrivait a lorigine « 8¢ ». Au



début de linscription sur bronze des Zhou, ce caractére sécrivait « B ».
Littéralement, il est composé d’une ville et des armes, ce qui signifie
« défendre le pays avec des armes ». Car les gens étaient déja conscients
qu’un pays ne devait pas seulement avoir sa propre ville, mais aussi avoir
une armée pour protéger son propre territoire et ses sujets a tout moment
afin détre digne de la nomination de « pays ». Plus tard, sur cette base,
au caractére « B » a été ajouté lélément « [ » (bouche) qui désigne la

frontiére nationale, il sagit de Iévolution naturelle de Iécriture.
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Le terme « F1[E » (pays du milieu) largement utilisé sous la
dynastie des Zhou a au moins quatre significations. Premiérement, le sens
géographique de la région dite de la « Plaine centrale ». Deuxiémement,
le sens politique du « Royaume du Fils du Ciel ». Cette signification est
dérivée des termes « Xia » sous la dynastie des Xia et « Zhongshang »
et « Zhongtu » sous la dynastie des Shang, par opposition aux tribus de
I'Est, du Sud, de I'Ouest et du Nord. A cette époque, les termes comme le
« pays du milieu », les « quatre directions », la « capitale » et les « quatre
royaumes » étaient utilisés pour indiquer I'interrelation entre le centre et
ses quatre voisins, le Fils du Ciel et les vassaux. Troisiemement, il désigne
le peuple « Huaxia » au sens national. Sous la dynastie des Zhou, les tribus
Xia, Shang et Zhou ont progressivement fusionné en un seul groupe
ethnique connu sous le nom de « Xia » ou « Huaxia ». Quatriemement, il
désigne la « civilisation chinoise » au sens culturel.

BEE DI A R,  “HET —ANPRMZES SRR, RimisEE RIERD S
AT M E R
Avec le développement historique, la connotation du terme « pays du

milieu » a progressivement dépassé la Plaine centrale pour se référer a len-
semble du lieu de résidence du peuple chinois et au pays qu’il a fondé.
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A propos de l'auteur :

Chen Liang, directeur du Musée du bronze de Baoji, directeur exécutif de
l'Association des musées de Chine, directeur de recherche a temps partiel de
I'Université du Nord-Ouest.
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Le Cadre de référence pour 'enseignement de la cul-
ture et de la situation de la Chine a finalité de I'éducation
chinoise internationale (ci-aprés dénommé le Cadre de ré-
férence) nouvellement publié est divisé en trois volumes :
primaire, secondaire, université et adultes. La division de
volumes est principalement basée sur les niveaux cogniti-
fs des apprenants et les méthodes d’enseignhement a leur
adresse, plutdt que sur les niveaux de difficulté du conte-
nu culturel ou les niveaux du chinois. C’est une approche
tout a fait sensée, et l'une des clés de la réalisation du
Cadre de référence. Lorsque les enseignants utilisent le
Cadre de référence, ils doivent d’abord changer leurs con-
cepts. Les méthodes et lois de 'acquisition de la langue
et celles de "apprentissage culturel sont différentes les
unes des autres.
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ans un village multilingue et multiculturel de notre

planete, le partage culturel est bidirectionnel voire
multidirectionnel. Par exemple, la premiére langue
étrangere que la grande majorité des Chinois étudient est
Panglais. Dans le processus dapprentissage, nous aurons
non seulement maitrisé l'anglais, mais également partagé
et appris la culture de divers pays et communautés
anglophones. En revanche, lors du partage de la culture
chinoise avec les apprenants du chinois qui tiennent une
autre langue maternelle propre a eux, du point de vue
de lenseignement, le Cadre de référence propose quatre
objectifs. Le premier est la « connaissance culturelle »,
qui consiste a aider les apprenants & comprendre la
culture chinoise traditionnelle, la Chine contemporaine,
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la situation générale et les principales caractéristiques
de la société chinoise et de la vie des Chinois. Le
deuxiéme objectif est la « compréhension culturelle »,
dans lequel on aidera les apprenants a comprendre
la diversité et la dynamique de la culture chinoise, a
comprendre le lien entre la culture traditionnelle et la
vie sociale contemporaine, et & comprendre les sens
profonds et les concepts de la culture véhiculés dans
les produits, systémes et comportements culturels. Le
troisiéme objectif est la « sensibilisation interculturelle »,
qui consiste a inciter les apprenants a comparer
consciemment la culture chinoise et la société réelle
dans le processus d’apprentissage et dexpérience de la
culture chinoise, afin de comprendre les similitudes
et les différences entre la culture chinoise et la propre
culture de lapprenant, et cultiver la compréhension
des cultures chinoises et étrangéres ainsi que la
sensibilité aux similitudes et différences culturelles.
Le quatriéme objectif est « l'attitude culturelle », qui
préconise de suivre le concept de « partage égal des
diverses cultures du monde », examine et évalue les
caractéristiques de la culture chinoise et les différences
entre les cultures avec respect, tolérance et empathie,
en transcendant les stéréotypes et les préjugés culturels.
Ce plan est un schéma général, dont les exigences
concretes varient selon les différents publics (primaire,
secondaire, université et adultes) et les différents cycles
denseignement. Nous croyons que bien qu’il n'y ait pas
d’hiérarchie de difficulté dans la culture, & mesure que
les individus grandissent et développent leur cognition,
les contextes culturels et sociaux deviennent expansifs
et extensibles. Dans cette perspective, pour les écoles
primaires, secondaires, les universités et les adultes, le
Cadre de référence refléte le caractére de lenseignement
culturel de se répéter tout en sélevant en spirale, du
superficiel au profond, du concret a 'abstrait et du
fragmenté au systématique. Grace a la comparaison entre
lenseignement et le multiculturalisme, les apprenants
peuvent non seulement comprendre la culture de la
langue cible, mais aussi approfondir leur compréhension
de leur propre culture, et voir les autres et eux-mémes du
point de vue planétaire, tolérant les valeurs différentes et
les différences culturelles.

Le Cadre de référence est en fait une structure
construite avec trois niveaux de « contenus ». Le niveau
supérieur (projets du premier niveau) comprend trois
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volets : « vie sociale », « culture traditionnelle » et « la
Chine contemporaine », qui encadrent comme une
squelette 31 projets culturels du 2° niveau ; chaque projet
du 2° niveau sera développé par les points culturels
du 3° niveau a titre dexemples, formant une structure
générale qui ressemble a un « parapluie ». Il nest pas
difficile d’appréhender la structure densemble du Cadre
de référence, lessentiel est que puisque le cadre est
« référentiel », il nest pas « exhaustif » (ce qui est tres
différent du Plan des niveaux de vocabulaire et du Plan
des niveaux de grammaire »). Par conséquent, lors de
l'utilisation du Cadre de référence, il faudra préter une
attention particuliére a deux autres principes, a savoir
« la sélectivité » et « lextensibilité » (note : Ce sont des
« principes d’utilisation », mais non des « principes de
rédaction »).

La culture est une sorte de marque, qui existe
partout, méme rien ne lest pas. Les noms sont une
culture, les vétements sont une culture, les architectures
sont une culture, les coutumes sont une culture, les
pensées sont une culture, les paysages sont une culture,
on peut dire quelle englobe tout. La culture chinoise
est comme une mer, et le Cadre de référence nest qu'une
louchée deau prise dans cette mer. « Sélectif » signifie
que d’une part, les « points culturels » du 3° niveau
ne peuvent pas « comprendre » les contenus de tous
les projets culturels du 2° niveau, mais sont sélectifs
et exemplaires. D’autre part, les enseignants peuvent
également choisir des points culturels a enseigner.
Il n'est pas nécessaire de tout couvrir, ce qui donne
aux enseignants beaucoup despace libre pour réaliser
un enseignement autonome. « Lextensibilité » peut
également étre appelée « souplesse », qui signifie que
dans l'enseignement proprement dit, les enseignants
peuvent étendre ou assouplir de maniere appropriée la
profondeur denseignement et la méthode dexpérience
d’un certain point culturel en fonction du public
denseignement, de son niveau de langue, du cylce et
de l'environnement denseignement. Lextension est
appréhendée avec souplesse par les enseignants en
fonction dobjectifs pédagogiques précis. Le Cadre de
référence nest donc pas une régle rigide, mais un guide
et une ligne directrice, voila I'intention originelle de la
« référence ».

Pour la culture, la langue présente une triple
nature : (1) La langue elle-méme est une culture.
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Outre le fait que la langue elle-méme est un symbole
culturel, les empreintes culturelles marquées sur les
mots, les structures grammaticales, les mots, les régles
et réglementations d’'usage (ce quon appelait autrefois
la « culture de la communication ») sont intégrées
a la langue. et elles sont également des acquisitions
« daccompagnement » (parfois implicites). (2) La langue
est porteuse de culture. Le « porteur » mentionné ici ne
fait pas référence a la culture « marquée » comme on le
disait plus haut sur la langue, mais au contenu culturel
exprimé par la langue (la « culture de la connaissance »
dans le passé), par exemple, la présentation d’objets
antiques, la description du paysage de Guilin, la
présentation de Shanghai comme « capitale magique »,
etc. Ces connaissances culturelles peuvent étre apprises
dans lenseignement de la langue (souvent présentées
sous forme d’un texte), dans le cours « Culture chinoise »
ou « Apercu de la Chine », ou dans des conférences
spéciales. Les principaux éléments du Cadre de référence
entrent dans cette catégorie. (3) La langue est un moyen
de comprendre la culture. Les apprenants peuvent
utiliser la langue cible pour comprendre la culture et la
situation de la Chine (cest le cas le plus idéal), ou utiliser
leur propre langue maternelle voire d’autres langues
pour réaliser cette compréhension (« Changer de main »
risque parfois ou inévitablement de déformer la réalité) .
Utiliser la langue pour comprendre la culture est 'un des
objectifs de lapprentissage des langues. Apprendre une
langue nest pas seulement pour satisfaire les besoins de
communication (Dans le passé, nous avons seulement
souligné ou surestimé que la langue est un outil de
communication, ce qui est partial), mais aussi pour
comprendre le monde et les autres (méme soi-méme).
La langue nest pas seulement loutil de communication
le plus important pour les étres humains, mais aussi leur
outil de réflexion le plus important.

Quant & comment utiliser le Cadre de référence
pour lenseignement de la langue et de la culture, Wu
Zhongwei a suggéré la combinaison de lenseignement
de la culture chinoise et de lenseignement du chinois.
Il pense qu’il existe a peu pres trois approches, a savoir :
(1) prendre lenseignement de la culture chinoise comme
objectif principal, en tenant compte de lenseignement
du chinois, tels que divers cours de la culture chinoise et
diverses activités culturelles ; (2) viser comme objectif
principal a cultiver la compétence globale du chinois, en



tenant compte de lenseignement de la culture chinoise,
comme divers cours de compétence en chinois ;
(3) accorder la méme importance a 'enseignement
du chinois et a l'enseignement de la culture chinoise,
comme certains cours basés sur le concept pédagogique
d’« intégration de la langue et du contenu ». Ces trois
approches sont étroitement liées a la triple nature
mentionnée ci-dessus de la langue a Iégard de la culture.
Face aux différentes formes de cultures, lenseignement
peut également adopter des approches et établir des
priorités différentes.

Quant & comment saisir lessence et la clé du Cadre
de référence et utiliser de maniére créative le cadre en
ladaptant aux différents environnements denseignement
(nationaux et étrangers), cela nécessite que les
enseignants qui pratiquent lenseignement international
du chinois en fassent sérieusement des études et des
réflexions. Comment expliquer les connaissances
culturelles chinoises, présenter la situation de la Chine,
organiser des activités culturelles (expériences et
représentations personnelles) dans un enseignement
spécifique en classe, comment intégrer lenseignement
de la culture et de la langue, et comment utiliser les
moyens et méthodes multimodaux multimédias, tout
cela exige que les enseignants tentent des explorations et
des innovations adéquates dans leur travail de terrain. Le
Cadre de référence est une partie importante du systéme
international de normes déducation chinoise qui est en
cours de construction, et cest aussi I'une des réalisations
marquantes de ce projet. Avec les Normes des niveaux
de compétence en chinois pour léducation chinoise
internationale (2021), il a consolidé le développement de
Iéducation chinoise internationale dans la nouvelle ére.
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A propos de l'auteur :

Wu Yongyi, professeur et directeur de thése a 'Ecole de
culture chinoise internationale de l'Université normale de l'Est
de la Chine, directeur de l'Institut des langues appliquées.
Ses intéréts de recherche comprennent la linguistique et la
linguistique appliquée, ainsi que 'enseignement international
de la langue chinoise.
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Kuafu a la poursuite
du soleil

S— HEE, B -URMUERXNE A 1R
RENEE, FELH—ESUL L,

ERXGMBIE, NAEXS, RESHE—%
Hit, BELEXREA. BXiFE, ALE
R, #1523, —0ARER.

—X, EREFIUATHANEEZTEN
At B, NRRNAASRMESEAM
£, ERTEENRR, EFERBALI.
REMBELESR, ERXZINDMED. T2, M
AREEEHMEKRME, LERTETAN,
It AISEHREF WM.

FXR, HAMAMNKRBAIE, SREE—
RFEM, FIREE KM,

| était une fois un géant appelé Kuafu, qui était
descendant du Dieu et habitait sur une haute
montagne dans la région du nord.

Kuafu était un homme grand et puissant avec
un serpent jaune accroché a chaque oreille, ce qui lui
donnait un air féroce et effrayant. Mais en réalité, cétait
un homme diligent au cceur tendre, se préoccupant
toujours du bien du peuple.

Un jour, il vit des gens vivant au pied de la

montagne pleurer dans leurs champs desséchés car le

soleil bralant avait provoqué une grave sécheresse qui
avait détruit toutes les récoltes. Kuafu décida donc de
poursuivre et de capturer le soleil et de le forcer a se
comporter de maniére a ce que les gens aient de bonnes

récoltes chaque année.
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Le jour suivant, alors que le soleil émergeait de la
mer de I'Est, Kuafu, armé d’'une canne, se mit a courir
apres Iétoile.

Il courait trés vite et ses longues jambes pouvaient
traverser une large riviére d’'un seul pas. Pendant ce
temps, le soleil, assis dans un char tiré par six dragons,
se déplacait également tres rapidement dans le ciel.
Kuafu continuait a courir vers le soleil, incapable de se
reposer méme quand il était fatigué, déterminé a ne pas
abandonner avant d’avoir atteint son but. Il ne cessait de
sencourager : « On y est presque, on y est presque, on
rattrape le soleil ! Juste un peu plus, et les gens seront
heureux ! » Ainsi, il enjamba une montagne, traversa une
riviere et courut sur la terre comme un souffle de vent.

Apres avoir couru des milliers de kilometres, Kuafu
était trés proche du soleil qui commencait & descendre
a Jouest. Kuafu était trés excité et tentait de prendre le
soleil dans ses bras. Mais il ne pouvait pas latteindre.

Juste & ce moment-1a, Kuafu se sentait extrémement
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et son corps briilait de soif. Quand il nen pouvait plus,

il a couru vers le Fleuve Jaune et a commencé a boire
de leau. Apres seulement quelques gorgées, il a bu a sec
I'un des plus longs fleuves de la planete. Cependant,
cétait encore loin détre suffisant pour apaiser sa soif
insatiable. Il courut donc vers la riviere Weihe et la
buvait également a sec. Toujours pas satisfait, Kuafu se
précipita vers un grand lac. Le lac, également connu sous
le nom de « Hanhai », était lendroit ou les oiseaux se
reproduisaient et se recouvraient de plumes. Sétendant
sur mille lis avec des ondulations en bleu, il était un bon
endroit pour étancher la soif. Mais avant de latteindre,
il seffondra et tomba sur le sol avec un énorme bruit
sourd. Il est mort de chaleur extréme et dépuisement.

Apres sa mort, son corps géant sest transformé en
une haute montagne appelée baptisée d’apres son nom,
qui, selon la légende, est aujourd’hui la montagne Qin
entre les provinces actuelles du Henan et du Shaanxi
en Chine. Et la canne que Kuafu a jetée en tombant
est devenue une grande forét de magnifiques péchers.
La forét demeure prospére toute 'année et fournit aux
passants et aux travailleurs de lombre et des fruits juteux
pour étancher leur soif.

De toute évidence, Kuafu sest surpassé et par
conséquent, il n’a pas atteint son objectif. Mais sa
bonne intention, son effort infatigable et son sacrifice
personnel avaient ému le Dieu. Le Dieu a ensuite chétié
le soleil pour son comportement obstiné et lui a ordonné
d’apporter des climats favorables aux habitants de la
Terre.

Par la suite, ceux qui vivent au pied de la haute
montagne du nord ou habitait autrefois Kuafu ont
bénéficié pendant des siécles d’'un climat doux
et favorable, leur apportant chaleur en hiver et

récoltes abondantes en automne.
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Chant au printemps ensoleillé

fE&: [E]1Z8
(Dynastie des Tang) Li Bai
BiZ: KREZ Zhu Jiawen

KZOEREE, ENERERN.
WERAEIIRL, RSRBFEFH,
FERH, HEd,

YMERESE, REXALHE,
EB=RAATH, FEEFEREM,

Dans le ciel du printemps le soleil brille sur la ville de Chang’an,

Dans la brise printaniére dansent des peupliers verts avec une légére fumée,
Devant le palais Pixiang des fleurs rouges commencent a s’épanouir,

Envoyant leurs couleurs et odeurs parfumées dans les chambres de broderie.
Quand on passe entre ces chambres de broderie,

On revoit dans I'esprit la danse délicate de I'impératrice Zhao Feiyan et entend
le chant éblouissant de la Dame du Palais pourpre.

Leurs majestés passent chacun trente-six mille jours,

a se griser vainement de ces jouissances au fil des ans.
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Lu Yao: De la « banalité » sort la vitaliteé
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ans la littérature traditionnelle chinoise, on trouve
Dpeu de grandes épopées avec des récits héroiques,
mais plutot des ceuvres qui poursuivent la vie simple en
faisant le « retour a la nature », pour apprécier le gott de la
vie et montrer la valeur de la vie ordinaire.

Autour des années 1980, lorsque divers courants
modernistes occidentaux se sont introduits en Chine et ont
contribué au remodelage de lenvironnement de la culture
et de la création littéraire chinoises, le Plateau de lcess, dans
le nord du Shaanxi, a cause de ses espaces relativement
fermés en termes de géographie et de la stérilité de sa terre,
conservait mieux le fond de la culture traditionnelle et la
tradition de « banalité », tout en incitant les gens a faire
preuve d’une vitalité vigoureuse de leur personne dans
un environnement difficile, nourrissant de cette sorte un
grand nombre d¥écrivains en lien sanguin tres étroit avec la
terre de loess et doeuvres littéraires qui montrent a la fois la
profondeur culturelle et la force humanitaire. Lu Yao et son
chef-dceuvre Le Monde ordinaire en sont des perles les plus
brillantes.

Lu Yao est né en 1949 dans une famille paysanne
pauvre du nord du Shaanxi. On peut dire que son lien avec
cette terre de loess est consanguin. Le Plateau de loess est
une terre de désolation et de chagrin depuis IAntiquité. Le
dilemme de la famine & long terme et de la survie au froid
a fait de Lu Yao, depuis son enfance, un pin qui persévére a
pousser dans 'hiver malgré le froid, avec un fort sentiment
de survie et desprit de combat. Bien des fois, il a labouré
dur dans le vent, la tempéte de sable ou sous le soleil
bralant, a enduré le froid de sa peau dans la grotte froide
et était souvent affamé, cherchant désespérément dans la
nature des ceufs doiseaux ou des fruits sauvages, déterrant
des racines d’arbres ou tiges souterrains. Cette faim et cette
privation inoubliables ont non seulement forgé sa ténacité,
mais lui ont également donné une sympathie personnelle
pour les gens ordinaires, y compris les pauvres agriculteurs
du nord du Shaanxi. Lu Yao a une issue familiale ordinaire,
mais d’'une maniére si peu ordinaire, il était doté d’une forte
vigueur de vie et de compassions affectueuses des couches
inférieures. Tous ces éléments ont jeté les bases du succes
de Lu Yao dans sa création littéraire.

En 1973, Lu Yao a étudié au Département de chinois
de I'Université de Yanan. Apres avoir obtenu son diplome
universitaire, il a travaillé comme éditeur dans La littérature
et 'Art du Shaanxi, magazine littéraire bien connu dans
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la province. Une formation académique complete et un
environnement de travail adjacent au cercle des écrivains
ont fourni des conditions de création uniques a Lu Yao,
qui aspirait a la création littéraire depuis son enfance. Un
bourgeon de fleur ayant une vitalité tenace est sur le point
de sépanouir.

Bien que Lu Yao ait publié de nombreux poémes et
nouvelles depuis 1970, ils nont pas réussi a faire sensation.
Ses véritables débuts dans le monde littéraire et qui a attiré
lattention du public, cest son premier roman Une scéne
palpitante, publié en 1980. La création de ce roman, qui
décrit l'abnégation d’'un cadre rural de base a lere de la lutte
révolutionnaire, a été profondément influencée par Quatre-
vingt-treize de Victor Hugo. Le roman vante la bonté et
brille humanitarisme, ce qui lui a fait décrocher le prix de
la Meilleure nouvelle de la premiére édition. La publication
d’Une scéne palpitante avait connu de nombreux aléas. Bien
que lauteur n’y ait pas encore formé un style mature avec
des caractéristiques personnelles, le succes que ce roman
a obtenu apres la publication a grandement conforté la
confiance de Lu Yao dans sa création littéraire. Depuis lors,
dexcellentes ceuvres se multiplient sous sa plume comme
des champignons qui poussent apres une pluie, formant un
fort « contre-courant » dans le monde littéraire chinois des
années 1980.

Le monde littéraire chinois des années 1980 était un
terrain dexpérimentation pour diverses écoles de création
occidentales d’'avant-garde et la création littéraire devenait
de plus en plus élitiste. Mais Lu Yao, fils de paysan qui a
grandi sur la terre jaune, adhérait toujours aux méthodes
de création réalistes les plus traditionnelles, au récit des
bas-fonds dans la perspective rurale, en utilisant le « grand
vernaculaire » pour raconter les histoires les plus ordinaires
des gens ordinaires. Méme s’il y avait des controverses,
par exemple que ses ceuvres étaient rejetées par ses pairs
comme obsolétes, grossiéres et étrangéres aux vogues du
temps, Lu Yao était toujours comme un cheval sauvage tétu
galopant librement dans son propre territoire de littérature,
arrogant et indiscipliné. La nouvelle La vie, écrite en 1982,
a marqué la maturité du style décriture réaliste populaire et
rurale de Lu Yao.

Le rejet des écoles de création modernistes a la mode
et l'adhésion au réalisme traditionnel nont pas entravé la
vision de Lu Yao d’intégrer dans sa création les éléments
chinois et étrangers, ceux qui sont anciens ou modernes.
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Il a travaillé dur a lintersection de la modernité et de la
tradition, des zones urbaines et rurales, et a décrit les
changements de la société chinoise contemporaine. En
tant quoeuvre célébre qui a établi le statut littéraire de Lu
Yao, La vie prend les vies urbaine et rurale dans le nord du
plateau du Shaanxi comme arriere-plan et décrit la tragédie
des « jeunes aspirants » des zones rurales qui ont eu des
choix difficiles. Lexpérience personnelle de la souffrance et
lobservation compatissante des gens ordinaires font de cette
histoire personnelle, apparemment banale, une histoire
universelle d'une portée considérable ou chanson tragique
de la vie juvénile qui se flétrit, par la sublimation de « la
vie ratée » que lauteur fait a travers I'inégalité causée par le
conflit entre 'ancienne et la nouvelle cultures.

Apres cela, Lu Yao, adhérant au style créatif réaliste
exceptionnel et aux sentiments humanitaires profonds,
avec un sens aigu de la responsabilité sociale, son idéal et
sa passion, a continué a publier une série de nouvelles et
romans consacrés a la description d’injustices sociales, de
la situation des paysans et a [éloge des travailleurs den bas,
tels que Dans les jours difficiles, Les feuilles jaunes tombent
dans le vent dautomne et Vous ne pouvez pas vous en rendre
compte, grace auxquels il est devenu rapidement I'un des
écrivains les plus lus en Chine a cette époque.

Gréce a cette persévérance, éclatement du génie
de lauteur a atteint enfin son apogée dans Le Monde
ordinaire, chef-d'ccuvre de Lu Yao composé de millions
de caracteéres chinois. Lécriture du roman débuta en 1983,
le premier volume fut publié en 1986 et le troisiéme en
1988. Cela a pris six ans et tout le cours de création a été
semé dembiiches. Fleuron de la littérature contemporaine
chinoise, Le Monde ordinaire présente, avec une impétuosité
irrésistible et un style vigoureux, une vision panoramique
de la vie des gens ordinaires vivant sur la terre jaune a
I'intersection des zones urbaines et rurales du nord du
Shaanxi, de leur chemin difficile et tortueux lors des grands
changements de la Chine du milieu des années 1970 au
milieu des 1980.

Les protagonistes du Monde ordinaire, les fréres Sun,
étaient a lorigine des agriculteurs de la terre jaune du nord
du Shaanxi. Apres la réforme et louverture, les zones rurales
chinoises ont commencé a mettre en ceuvre le systéme de
responsabilité contractuelle des ménages, et lefficacité de
la production rurale a été considérablement améliorée. Les
freres Sun ont da quitter la terre de loess pour trouver des
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opportunités demploi et d'une nouvelle vie dans la ville.
Ce sur quoi le roman se concentre est le dilemme de la
connaissance de soi et de la définition de I'identité dans le
processus de transformation de cette derniere, ainsi que
l'auto-transcendance aprés léveil de la conscience de soi,
réalisée par la masse dagriculteurs qui sont entrés dans la
nouvelle ére, représentés par les fréres Sun.

Le Monde ordinaire implique en tout la situation de
vie et lenvironnement de vie les plus familiers a Lu Yao,
qui sont pénétrés dans sa chair et dans son sang. Non
seulement les freres Sun, mais les autres personnages
du roman, qu’il s’agisse d’agriculteurs, d’ouvriers,
dentrepreneurs, denseignants, détudiants, etc., ne sont
pas seulement les gens les plus ordinaires, mais aussi des
personnages que Lu Yao a personnellement vécus. Ces
personnages, avec les souvenirs de lenfance pauvre de Lu
Yao, sont liés a des centaines de millions de gens ordinaires,
comme S’ils vivaient réellement autour des lecteurs. Face
a la souffrance, ces gens ordinaires montrent la méme
persévérance de Lu Yao et une vitalité aussi inflexible face
a ladversité, transformant la souffrance en une sorte de
pouvoir spirituel pour aller de l'avant. Leurs expériences de
lutte sont intégrées dans les portraits de groupe de lutte de
tous les individus ordinaires essayant de changer leur destin
a lere du changement social, influengant et inspirant une
génération de jeunes a concevoir leur vie aussi ordinaire
que magnifique. Dans les années 1980 et 1990, dans la
brise printaniére de la réforme et de louverture, dans le
contexte de la vague d’industrialisation qui balayait le pays,
d’innombrables jeunes ont quitté la campagne et se sont
précipités vers la ville pour poursuivre leur propre jeunesse
et leurs réves. Par conséquent, une fois que Le Monde
ordinaire a été publié, il est devenu une sorte de nourriture
spirituelle de ces jeunes gens pour les inspirer avec de
nobles idéaux.

La raison fondamentale du succeés du Monde ordinaire
de Lu Yao réside dans le fait décrire aux gens ordinaires les
vrais sentiments tirés des expériences personnelles propres
a lauteur, dencourager les jeunes avec tendresse et coups
de pinceau tenaces, et par-dessus tout, de se conformer a la
détresse mentale, aux désirs psychiques et besoins sociaux
produits par les changements impétueux de l'ancienne et de
la nouvelle époques de la société. Surtout dans les années
1980, dans le contexte d’une littérature qui poursuivait
la voie de Iélitisme et s’avérait ainsi de plus en plus
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déconnectée du grand public, Lu Yao a trouvé une interface
de liaison entre la création romanesque de haute qualité et
la lecture adaptée aux gens ordinaires.

La trilogie du Monde ordinaire, en 1991, a valu a
lauteur le prix littéraire de Mao Dun, I'une des plus hautes
distinctions pour les romans chinois, Lu Yao, étant devenu
I'un des écrivains de premier ordre en Chine grace a cet
honneur, ne sest point senti orgueilleux, mais a passé
en revue et réfléchi, avec des essais, sur son parcours de
création et les lacunes qui y existent, lesquels sont compilés
dans louvrage Le matin commence a midi. Selon les propres
mots de Lu Yao, ce titre est destiné a exprimer son attitude
de lutte et de résistance. Méme si la vie est entrée dans
la phase du midi, son travail devra toujours étre plein de
vigueur et de vitalité comme le soleil du matin. Lannée
suivante, Lu Yao, qui navait que 42 ans, est décédé a Xi'an
a la suite d’un traitement inefficace d’'une cirrhose du foie
et d’une ascite. Le cheval tétu a épuisé sa force physique au
cours de son galop comme un ouragan. Sa vie brillante et
tenace sest malheureusement terminée si prématurément.

La culture traditionnelle chinoise fait I¢loge de la
force de la vie ordinaire, de la vitalité de ’herbe qui survit
dans des fissures de rochers, des pins et cyprés qui percent
orgueilleusement la neige épaisse en hiver. Lu Yao, issu de
la terre jaune du nord du Shaanxi, était né dans un village
pauvre des plus ordinaires, porteur des genes culturels
traditionnels chinois les plus simples. La vie de Lu Yao était
ordinaire : agriculteur, enseignant, étudiant ou éditeur, il
navait jamais occupé un poste de rang distingué ni touché
un salaire élevé, mais il a laissé la marque de sa vitalité
vigoureuse a Iépoque. De nombreux personnages sous la
plume de Lu Yao sont des gens les plus ordinaires, mais ils
sont devenus les « héros » dotés de la plus grande vitalité
dans lesprit d’'innombrables jeunes en difficulté tout au
long de Iépoque. Les romans de Lu Yao utilisent le réalisme
le plus ordinaire et traditionnel, mais ils sont devenus des
classiques de la littérature chinoise contemporaine qui
possedent aussi la plus grande vitalité.

Lu Yao, avec sa jeunesse de 42 pages brillantes,
interpréte pleinement et profondément le dicton « De la
banalité sort la vitalité ».
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La prospérité de la dynastie des
Tang dans le parfum et 'ombre
des costumes folkloriques

— balade dans le quartier
populaire thématique « Douze
heures a Chang'an »
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La notion des « douze heures »
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Les « douze heures » traditionnelles
furent établies par les anciens Chinois selon
la loi naturelle de I'aspect du soleil en un jour,
les changements du ciel, leurs activités de
production quotidiennes et leurs habitudes de
vie. La notion peut désigner soit un jour, soit
n'importe quelle heure en général. Chaque heure
est égale a 2 heures d’aujourd’hui.
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Le systéme de douze heures apparut pour
la premiére fois sous la dynastie des Zhou de
I'Ouest et se composait de douze noms de temps
spécifiques. Plus tard, on a adopté les « douze
branches terrestres » pour le représenter et
continuer a utiliser les appeler ainsi jusqua nos
jours. Le temps de 23 heures a 1 heure actuelles
est Theure Zi, de 1 heure a 3 heures celle qui est
Chou, de 3 heures a 5 heures celle qui est Yin,
et ainsi de suite. La combinaison de ces douze
heures et des douze branches terrestres résulte
inmanquablement de lobservation de la nature
et de la vie des gens d'autrefois. Dans la Chine
ancienne, les gens croyaient que le meilleur
moment pour observer les phénomeénes célestes
était en pleine nuit et lorsque le ciel était plein
détoiles. A minuit (23h a 1h), on aurait regardé
longuement le ciel et soudainement entendu de
petits bruits autour de soi. Baissant les yeux, on
aurait vu des souris qui bougeaient et au fil du
temps, il fut fait la découverte que les rongeurs
apparaissent plutot a 'heure Zi. En conséquence,
I'heure Zi a été associée au rat (dit Shu en chinois)
pour devenir « Zi Shu », qui marque le début de
la journée.
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Du feuilleton diffusé en ligne

au quartier thématique
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Douze heures a Changan est un feuilleton
costumé a suspense avec un total de 48
épisodes. Il fut diffusé pour la premiére fois
sur Youku Video en 2019 et a une fois de
plus ramené le prospére Chang’an a la vue
d’innombrables Chinois. Le feuilleton est
une adaptation du roman du méme nom
écrit par Ma Boyong, qui raconte ce qui sest
passé a la veille de la Féte Shangyuan (du 15

janvier lunaire) de la 3° année Tianbao ('an
744 grégorien), dynastie des Tang : La ville
de Chang’an était en danger. Zhang Xiaojing,
prisonnier condamné a la peine de mort, a
regu Jordre de se joindre a Li Bi pour sauver la
ville dans le délai de douze heures. Les Douze
heures a Changan ont ainsi vu le jour. Chang’an
sous la dynastie des Tang est aujourd’hui
Xi’an, capitale de la province du Shaanxi.
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Le 30 avril 2022, le premier quartier
immersif sur le théme de la culture populaire
des Tang, « Douze heures a Chang’an », a
ouvert ses portes sur Mandy Plaza, dans le
nouveau district de Qujiang de la ville de
Xi’an et est rapidement devenu populaire.
Le quartier thématique couvre une zone de
trois étages : Le sous-sol, ayant pour théme
« Se régaler pleinement a Changan sous les
étoiles et la lune », rassemble des centaines
de spécialités gastronomiques de la capitale,
ainsi que de l'argenterie, objets de glagure,
épices, poteries, broderies et porcelaines de
trois couleurs propres a dynastie, exposés
chacuns dans des boutiques culturelles
spéciales, qui font réapparaitre la vie urbaine
populaire de Ipoque. le rez-de-chaussée a
pour théme « la beauté de ’harmonie et de
Iélégance & Chang’an » et contient trois scenes
de théatre, sur lesquelles on monte, de fagon
immersive, de grands jeux d’interprétation
des nuits blanches de Chang’an et divers
autres spectacles culturels de la dynastie,
représentant brillamment aux yeux du public

les charmes du grand pays de Tang, avec des

costumes parfumés aux manches longues
a projeter des ombres, danses costumées
ravissantes, animations publiques variées,
qui satisfont tous les gotits. Quant au premier
étage, il a pour théme « Calice de fleurs,

banquet nocturne de Chang’an » et offre un
espace culturel dexpérience de banquets
exquis musicaux. Les consommateurs
touristiques peuvent y instantanément
« rentrer dans la capitale de Tang », en
assistant a un spectacle, écoutant un air
musical ou interprétant un personnage dans
un numéro théatral.
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En se référant a 'intrigue, aux
personnages, accessoires et caractéristiques
du feuilleton Douze heures a Changan, six
secteurs culturo-commerciaux se sont formés
dans ce quartier de Tang reproduit, consacrés
respectivement a la gastronomie, au théatre
costumé personnalisé, aux réunions de lettrés,
a larchitecture de Changan en miniature,
aux spectacles de circonstance et banquets
culturels, et ont déja produit leffet particulier
que « Chaque heure a son aspect de rue,
chaque saison a ses vues », en créant neuf
séries d’activités dexpérience particuliéres
autour du chiffre 12, y compris « 12 vues
de Chang’an », « 12 rues de Chang’an »,
« 12 mets classiques », « 12 personnages de
Tang », « 12 spectacles caractéristiques », « 12
histoires immersives » et « 12 fétes de Tang »,
qui comptent au total 108 numéros concrets,
afin de reproduire, sous différents aspect, a
multiples niveaux et dans tous les azimuts, les
merveilles de la dynastie des Tang atteignant
son sommet de prospérité.
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EFHEMRENIFIE
Scénes immersives du
quartier thematique
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Dans le quartier thématique de « Douze
heures a Changan », on a reproduit la scéne
du feuilleton dans un rapport 1:1, de sorte a
briser le « mode de visualisation » traditionnel
et entrer dans le « mode d’expérience »,
offrant aux consommateurs touristiques des
occasions de belles expriences personnelles.
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Puisqu’il s’agit d’'immersion, la haute
authenticité fut exigée dans la restauration
des scénes. Par exemple, la porte sud, lentrée
principale du quartier, a 'aspect d’'un ancien
linteau de batiment dominé par le vermillon,
qui attire le public tout en lui imposant du
respect. A peine sest-on engagé dans cette
porte que saute aux yeux la scéne de louverture
du marché de Tang, animée par des coups
de tambours et des enseignes flottant dans
le vent, comme si l'on rentrait dans la ville
de Chang’an d’il y a 1500 ans. Léquipe de
conception a pris « louverture du marché »
comme point de départ de lexpérience
« immersive », ce qui rappelle sans faute la
cérémonie solennelle douverture du marché
représentée dans les Douze heures d Changan.

B, MR ZRERT], T REIADT
m, WAMRIRETR, WHHRER, JIRMAEERASE,
2 H 2 L AR A ARSI E e B A SR B T T
B, RS, RHESG—RZ “Ha” m
B, “HB” EMREHEEI, R EAE AL
“HE” Bt vmEh I RSRERERE, BEhr )
L7 RAREr, vRRKEHATER MR E T RE
REITER,

Wuhou Pu (Agence du Marquis des arts
martiaux), semblable & un service de sécurité
moderne, est situé du coté ouest de lentrée
de la porte sud. Le mobilier de I'agence est
trés raffiné, que ce soit des tables a pieds en
grille, des bureaux ou des armoires, ils ont été
tous fabriqués par des menuisiers et peintres
professionnels selon les meubles anthiques
originaux conservés dans le Zheng Cang Yuan'.
A c6té de Wuhou Pu, il convient de mentionner
la sculpture d’'un « Cadran solaire ». Limage
en a paru dans le feuilleton diffusé en ligne.
[¥quipe de conception du quartier en a fait un
mécanisme m par un systéme dynamique,
qui, comme un poney et bougeant de la
maniéere d’une trotteuse d’horloge, marque et
rend tangibles les « heures » de la vie populaire
des habitants de Tang.
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Apres cela, il y a le plateau Ankang

(de Sécurité et de Santé) construit sur une
place en contrebas, sur lequel se représente

1 Zheng Cang Yuan : fameux dépdt d'antiquités
d'un temple du Japon.




la fameuse danse aux costumes colorés et
décorés de plumage de la dynastie, avec des
pans et manches flottants pleins de charmes
gracieux. Le plateau est peint principalement
en rouge, couleur qui peut mobiliser le
mieux les sens des spectateurs et refléter la
prospérité de Iépoque avec d’autres coloris
riches et voyants produisant un impact visuel.
De surcroit, la conception de la scéne géante
tire intelligemment parti des avantages de
lespace vide des trois étages en lair de Mandy
Plaza, créant une situation majestueuse et
imposante. La disposition de la scéne S’inspire
de la forme du char de Xu Hezi lors de la Féte
du 15 janvier lunaire dans le feuilleton, ajouté,
entre autres retouchages, d’'un écran LCD
circulaire pour satisfaire lexigence du public
d’une scénographie moderne dynamique a la
pointe de la technologie.
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En traversant le quartier Tongshan et
regardant les lanternes de carpe des deux
cotés de la rue Changan Fu, vous arriverez
dans le Monde de Tongshan rempli de
l'atmosphére de la vie populaire des Tang.
Ici, vous pourrez mieux apprécier le niveau
professionnel de la création de scénes. Des
spécialités gastronomiques et mets exquis
parus dans le feuilleton, tels que des kakis
« de feu et de cristal »* et du mouton « servi
dans la cuvette deau », s’y réunissent avec
des collations du Shaanxi et de la nourriture

dethnies étrangeres.
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2 parlant de la couleur écarlate et de l'aspect
cristallin du fruit
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Les scenes du quartier thématique de
« Douze heures a Changan » peuvent étre
considérées comme la version 2.0 de celles
du feuilleton du méme nom. Prenons comme
exemple le « Dragon rouge sur la montagne
divine » du sous-sol. La disposition de la
scéne sest inspirée du Pavillon a la lanterne
dédiée a Lao Tseu paru dans le feuilleton.
Les principaux motifs de la lanterne, tels que
montagnes vertes et eaux bleues, nuages de
bon augure, fleurs de lotus et grues, ont été
décomposés et réorganisés en fonction de
la structure spatiale et des caractéristiques
architecturales de Mandy Plaza, créant une
nouvelle forme d’art qui combine la sculpture,
la peinture et Iéclairage, donnant aux gens
I'impression d’étre dans une peinture de
paysage bleu-vert en trois dimensions qui
sétend sur le temps et lespace.
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Les statues divines les plus impres-
sionnantes du feuilleton sont également
réapparues dans le quartier thématique. En
rajison de contraintes despace, les 12 statues
du feuilleton sont remplacées par 4 : Qinglong
(dragon cyan), Baihu (tigre blanc), Suzaku
(roselin cramoisi), Xuanwu (tortue serpent),
placées dans les quatre directions de lest,
de louest, du sud et du nord, correspondant
au printemps, a 1été, a l'automne et a lhiver,
faisant également écho aux vues différentes
que le quartier thématique donne dans ces
quatre saisons.
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Remarques sur la popularité du
quartier thématique
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Dans le quartier thématique de « Douze
heures & Chang’an », les touristes peuvent non

seulement porter des vétements de Tang, se
magquiller au style de Tang, mais aussi manger
de la nourriture spéciale, voir des spectacles
culturels et découvrir la vie des habitants
de la dynastie des Tang, en simmergeant
pleinement dans son IP (identité culturelle).
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Le mode d’immersion ne consiste pas
seulement a produire un impact visuel. De la
simple vision du feuilleton a lengagement dans
son action, le quartier de « Douze heures a
Changan » intégre profondément les secteurs
de la culture, du tourisme et du commerce,
et en toutes matieres (architecture, décors,
personnages, contes, musique, ustensiles, etc.), a
parfaitement reproduit les personnages, la culture
locale et les coutumes alimentaires de la dynastie
des Tang, offrant aux touristes une expérience
immersive et merveilleuse de « retour » a
la dynastie méme, ainsi qu'une jouissance
esthétique et une imprégnation culturelle.
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Linteraction parfaite entre l'appréciation
de la scene et lexpérience personnelle dans
ce mode de tourisme culturel immersif
répond aux besoins de remise a niveau de
la consommation touristique, ce qui est la
principale raison de la popularité du quartier
de « Douze heures & Chang’an ».
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DES DANSEURS DEGUISES
EN POUSSAH DANS LA CITE
NOCTURNE DES TANG
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« Des danseurs déguisés en poussah », cest une
forme unique de performance artistique dans la Cité
nocturne des Tang de Xi’an. Une danseuse ou un
danseur, vétu d’un costume de la dynastie des Tang, se
tient debout sur une boule en demi-cercle spécialement
fabriquée et danse lentement sur une belle musique
apaisante. Ses yeux sont brillants, sa silhouette est
gracieuse et sa jupe papillonne, elle s'incline et tourne
sans tomber, comme une fée. Elle tombe vers le
public d’'un c6té, parfois en lui tenant la main et en
interagissant avec lui, et parfois en séloignant avant qu’il
ne puisse la regarder attentivement, donnant au public
une impression de beauté insaisissable, mystérieuse et
indistincte. Lorsque la vidéo de cette performance fut

postée sur Douyin, elle déclencha une recrudescence des

discussions en ligne. Depuis, de nombreux internautes
se sont rendus a Xi’an pour admirer Iépoustouflante
grace de la « Demoiselle Poussah », ce qui entraina un
flot ininterrompu de visiteurs dans la Cité nocturne des
Tang.
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Selon les archives historiques, le « poussah » a
été créé pour la premieére fois sous la dynastie des
Tang et était un outil pour inciter les convives a boire
de l'alcool. Aprés des améliorations constantes, il a
progressivement évolué pour devenir un jouet pour
enfants. Le « poussah » est une coque creuse dans
son ensemble, de forme similaire a celle d’un étre
humain, avec une base hémisphérique solide. Son
centre de gravité est donc trés bas, quelles que soient
les pressions et les rotations qu’il subit, il revient
toujours a la verticale a la fin. La « danseuse sur un
poussah » utilise le méme principe, permettant aux
danseurs de se tenir debout et de balancer doucement
sur laccessoire « poussah » spécialement congu. Dans
les splendides lumiéres de la Cité nocturne des Tang,
une beauté gracieuse avec un beau sourire comme une
fleur épanouie qui danse gracieusement comme si elle
sortait d’un tableau, ses gestes et ses danses projettent
les visiteurs a I'époque de la dynastie des Tang ou le
pays était prospére et le peuple en paix.

MU AT AR “AMES” RKET %G
Z, WHSINE “KREEN" Wik N

VLA B NI A ED
EIRIR, FEEMARIEAN




62

le spectacle nouveau et amusant du « poussah », mais
aussi par la belle et rayonnante « beauté de la dynastie
des Tang ». Les costumes et le maquillage des danseurs
se référent aux styles populaires de la dynastie des
Tang et sont trés accrocheurs.
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La danseuse est vétue d’'un costume Ruqun rouge et
jaune, elle est élégante et splendide. Le costume Ruqun
était a lorigine ’habit usuel des femmes chinoises de
lethnie Han. Il est constitué d’une veste courte sur
le dessus et d’'une jupe longue en dessous. Grace a
la prospérité de la dynastie des Tang, le costume est
devenu riche en style et en couleurs, reflétant la richesse
et louverture de la civilisation Tang.
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La coiffure de la danseuse est le style classique des
femmes a [époque des Tang, avec un certain nombre
dépingles en or au milieu et au-dessus des cheveux,
reflétant lélégance des femmes de la dynastie prospere.
Son maquillage est également le « maquillage rouge »
préféré des femmes de la dynastie des Tang. Sous la
dynastie des Tang, les femmes aimaient utiliser du fard
et de la poudre rouges sur leurs joues pour créer un
effet visuel de rougeur comme des fleurs, dot le nom
de « maquillage rouge ». Les techniques d’application
varient, tout comme les maquillages, certains aussi épais
qu’un visage ivre, d’autres aussi légers qu'une fleur de
pécher. La danseuse utilise un « maquillage rouge »,
avec une décoration a la fleur de prunier entre les
sourcils et du fard sur les joues, ce qui la rend ravissante

et charmante. Ce maquillage permet également a de
nombreuses filles d’apercevoir la beauté élégante et
flamboyante du maquillage Tang, de sorte quelles
commencent a s'intéresser au maquillage traditionnel
chinois dont le maquillage Tang, entrainant la
popularité du maquillage du style traditionnel chinois.
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La performance de « la danseuse sur un poussah »
combine le « poussah » et la « beauté de la dynastie
des Tang », deux éléments culturels de la dynastie des
Tang. Cette approche innovante exploite la beauté
de la tradition d’'une maniére ludique, dynamique et
naturelle. Bien évidemment, le travail et les efforts
des danseurs sont a lorigine de cette performance
spectaculaire. Feng Jiachen, la « Demoiselle poussah »
populaire sur Internet, nest pas une professionnelle
de la danse, mais elle a toujours révé de danser et a
profité de son temps libre pour sentrainer pendant
plusieurs dizaines d’années. Elle a joué divers roles
dans des endroits touristiques, mais elle est restée
inconnue jusqua la représentation de « poussah » dans
la Cité nocturne des Tang ou elle est devenue vraiment
célebre. En raison de la capacité de charge limitée des
accessoires de « poussah », la taille des danseurs ne doit
pas dépasser 163 cm et leur poids ne doit pas dépasser



50 kg. Les accessoires dorigine étant en fer, les danseurs
devaient fixer leurs jambes sur des montants en fer et ne
pouvaient que compter sur leur force abdominale pour
balancer leur corps. Par conséquent, Feng Jiachen devait
non seulement maintenir un controle strict de son
poids, mais souffrait également de blessures fréquentes,
souvent avec des ecchymoses aux hanches et aux
genoux. Avec le nombre croissant de spectacles, Feng
Jiachen est de plus en plus a laise dans la performance
et continue a affiner son style dans le spectacle, tout
en combinant parfaitement les accessoires avec la
performance, et en augmentant I'interaction avec le
public. Lorsquelle voit une jeune femme dans le public,
elle se balance pour lui tenir la main, lorsquelle voit
un jeune homme, elle se sert de son éventail pour le
« taquiner », et lorsquelle voit un enfant, elle lui donne
des bonbons préparés a 'avance. Cest justement une
vidéo ou elle tenait la main d’une personne dans le
public, accompagnée de la chanson Mythe, qui a fait
son succes sur Internet, et méme CCTV a fait un
commentaire : « elle a rendu une ville populaire a elle
seule ».
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En effet, la « Demoiselle poussah » n’a pas
seulement rendu populaire « une ville », mais aussi
la performance du « poussah incarné par une vraie
personne ». Apres le succes de la « Demoiselle
poussah », une vague d’imitations a commencé
dans toute la Chine, et différents styles de spectacles
« poussah » ont été lancés les uns apres les autres. Cet
art de la performance de rue est de plus en plus reconnu
et aimé des Chinois, et a attiré également de nombreux
étrangers.
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Le spectacle de « poussah incarné par une vraie
personne » a embelli les spectacles culturels de la
Cité nocturne des Tang de Xian, présentant la culture
traditionnelle sous une forme innovante et montrant
Pambiance unique de prospérité et douverture des Tang,
permettant au public de ressentir le charme infini de la
culture traditionnelle intégrée a Iere moderne dans une
atmosphere de réve.



Le village

plus qu'un pak
gourmands
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Le village Yuanjia (de la famille des
Yuan), situé dans l'arriere-pays de la
Plaine du Guanzhong, dans la commune
de Yanxia, district de Liquan, ville de
Xianyang, province du Shaanxi, est
’'une des plus célébres destinations
touristiques rurales de la province, a
environ une heure de route de Xi‘an.
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e village Yuanjia était autrefois un petit
Lvillage de plaine avec moins de 1 000
Mu' de terres arables et une popula-
tion de moins de 300 habitants. La terre était
aride et stérile et les ressources étaient rares.
Depuis 2007, le village de Yuanjia a choisi
une voie inhabituelle en construisant une
rue destinée a la gastronomie, tout en
sappuyant sur la sagesse populaire pour
rassembler plus de 100 spécialités
originales et uniques du Guanzhong,

1 Mu : Unité de mesure de surface
souvent utilisée en Chine qui
correspond a environ 666,67 m2.
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créant ainsi un lieu splendide de l'art culinaire du Shaanxi avec une
ambiance totalement campagnarde et transformant ainsi le village
Yuanjia en un endroit touristique qui intégre le folklore, le divertis-
sement et le tourisme.

Ici, on peut festoyer en toute confiance. Le village Yuanjia
a créé une sceéne culturelle du Guanzhong, avec la rue des foires
commerciales des dynasties des Ming et des Qing, des salles
ancestrales, des salles détude et des gites familiaux qui offrent aux
visiteurs une expérience gastronomique et touristique unique.

La cuisine du Guanzhong est principalement basée de pates
qui peuvent étre faconnées et modelées de différentes facons
grace a des procédés particuliers de tirage, détirage, de pressage
et de séchage. Ce qui les rend trés décoratives. Apres plus d'une
décennie de développement, la cuisine de la rue gastronomique du
village Yuanjia est passée de simples pates a plus de 100 spécialités
régionales du Guanzhong, permettant vraiment aux visiteurs de
« gotiter toute la nourriture du Guanzhong en une seule journée ».

Qu’il sagisse de nouilles de Liquan, de soupe de vermicelles
au sang de mouton, de galettes farcies a la viande, de nouilles
régionales aux légumes et a la viande, de galettes rondes et épaisses
a base de farine de Ganxian ou de pate tressée frite de Houde, de
pates faites a base de soja, de soupe de tofu soyeux, etc., chaque
magasin ne vend qu’un seul produit pour obtenir les meilleures
couleurs et saveurs. En méme temps, la qualité des produits est
strictement contr6lée dans la rue de la gastronomie. Les villageois
préparent la nourriture selon des techniques traditionnelles sans
ajouter d’additif chimique et les aliments datés de la veille ne sont

pas autorisés sur le marché.
On peut souvent voir de longues files dattente de clients
fideles devant le magasin de pétes tressées frites de Houde. La
pate, torsadée en forme de fleur avec un soupcon de jus de
légumes, est plongée dans 'huile dorée de la
marmite pour produire une bouchée
de croustillant bien frit au gott
naturellement parfumé
d’huile de colza qui
saisira instantanément
vos papilles. La soupe
de vermicelles au
sang de mouton est
également trés bonne,
avec beaucoup d’huile
pimentée, du sang de
mouton fraichement
cuit et une baguette de
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vermicelles. Vous pouvez tout de suite sentir la générosité des gens
du Guanzhong. Comment peut-on aller au village Yuanjia sans
déguster un bol de nouilles de Liquan ? La soupe est versée sur
les crépes salées finement coupées, accompagnée de dés de tofu
et de lard de viande émincé, a laquelle on ajoute une huile épicée
préparée maison pour créer un bol de soupe de nouilles rouges,
épicées et tentantes. Le gotit combine les nouilles et les galettes,
tendre mais al dente en méme temps...

Dans le village Yuanjia, vous pourrez également découvrir
comment moudre la farine de blé, faire du tofu avec du soja,

fabriquer du vinaigre de riz, préparer du thé Fu’, presser de I'huile

de colza et d’autres processus originaux de production artisanale
traditionnelle. Ces scénes courantes du travail des agriculteurs
sont devenues de belles images de la rue de la gastronomie.
Lagencement avec la boutique a l'avant et l'atelier derriére, les
fourneaux ruraux uniques pour la préparation des aliments,
les soufflets, les bouilloires en étain et autres ustensiles, tout
cela permet aux visiteurs d’apprécier le gotit authentique de la
campagne et en méme temps dexpérimenter directement 'ancien
style de la simplicité du folklore.

Ici, vous pourrez découvrir le charme unique de la culture

2 Thé Fu : Le thé Fu fait partie des thés noirs, c'est un thé entierement
fermenté.




folklorique du Guanzhong. La rue des salles ancestrales du

village Yuanjia se concentre sur de nombreux arts folkloriques
du Guanzhong et rassemble de célébres héritiers de patrimoines
culturels immatériels du district de Liquan. Les visiteurs peuvent
apprendre gratuitement les techniques du papier découpé et
découvrir le charme de la culture folklorique dans une expérience
approfondie. Les opéras traditionnels, représentés par 'Opéra
Qin qui est animé et passionnant, composent un répertoire
incontournable dans les grands festivals. Les visiteurs peuvent
écouter les classiques « Er Jin Gong » et « Liang Qiuyan » dans
le batiment du théatre, ou apprécier « Xiu Guanzhong » dans
le grand théatre du village, une fusion passionnante de I'Opéra
Qin et du rock. « Xiu Guanzhong » permet non seulement aux
touristes d’apprécier les chants passionnants qui combinent le
style ancien et le rock, mais aussi dentendre les majestueux airs
classiques de lopéra Qin, 'authentique musique traditionnelle
de mariage et les comptines accrocheuses du Guanzhong, et de
voir une piece traditionnelle qui combine de nombreux éléments
culturels du Guanzhong tels que les ombres chinoises, les anciens
chants de Huayin, les banquets de campagne traditionnels, les
huit bizarreries du Shaanxi, les gravures sur bois pour le Nouvel
An et le papier découpé. Cette piece dopéra montre la culture et
les coutumes folkloriques typiques du Guanzhong sous plusieurs
aspects. Ces dernieres années, le village Yuanjia a également
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ouvert un centre détude et dapprentissage pour les jeunes, attirant
les visiteurs qui s’y arrétent pour observer, expérimenter et mener
des activités détude dans des domaines tels que le maquillage
de I'Opéra Qin, les compétences de base en chant, le spectacle
dombres chinoises et la fabrication de gravures sur bois pour le
Nouvel An.

Le village Yuanjia est trés populaire pendant les fétes
traditionnelles telles que la Féte des bateaux-dragons, la Féte de
la Lune, le solstice d’hiver, la Féte du Printemps et le Féte des
Lanternes. Les visiteurs peuvent revivre les plaisirs simples autour
d’un feu de camp crépitant et apprécier le patrimoine culturel
du festival au milieu de la foule. Le jour du solstice d’hiver, vous
pouvez amener votre famille et vos amis pour profiter d’'un festin
de raviolis gratuit et savoureux pour des milliers de personnes
dans le village Yuanjia ; vous pouvez également planifier une
visite approfondie dans le village pour le Nouvel An chinois et
découvrir 'ambiance animée du Nouvel An chinois dans un
banquet de campagne dans la rue principale du village. Vous
pouvez également entrer dans un gite familial pour un mariage
folklorique sur mesure.

Ici, vous pouvez percevoir les divers aspects du
développement rural de la Chine. Le village Yuanjia s’est
toujours engagé a créer un lieu dexpérience de la vie du
Guanzhong, en mettant en valeur la culture unique de la région
en termes d’histoire, de coutumes folkloriques, d’architecture,
de gastronomie, d’agriculture et dartisanat traditionnel, afin de
montrer de maniere simple la vie de village traditionnelle la plus
authentique. En méme temps, il explore une approche ouverte et
inclusive et un mélange de cultures diverses pour répondre aux
aspirations et aux besoins multiples des visiteurs pour une vie
rurale moderne.

La plupart des exploitants du village Yuanjia sont des
agriculteurs locaux ou des étudiants qui créent leur propre
entreprise. Les vieux ateliers dans les rues, les collations qu’ils
vendent, les vétements qu’ils portent et les vieux objets tels que le
moulin en pierre, le rouet, la charrette et la palanche, sont leurs
outils de production et de la vie quotidienne, authentiques et
véritables.

Les visiteurs peuvent flaner, bavarder et se reposer dans
le village, se promener a leur guise dans les ruelles des fermes,
discuter avec les habitants et méme les interroger sur leur
situation professionnelle et familiale en dialecte du Guanzhong.
Lorsque vous étes fatigué de marcher, vous pouvez prendre un bol
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de thé Fu chez les Wang tout en écoutant une chansonnette.

Dans un méme élan, pourquoi ne pas regarder un match de
football, faire un barbecue, organiser une activité amusante ou
réserver une tente en écoutant les cigales et les grenouilles sous
les étoiles en appréciant les plaisirs de la nature ou aller boire un
verre dans la rue de la soif, commander quelques chansons dor et
improviser une chanson...

Vous ne pourrez pas vraiment apprécier le charme de la
culture diversifiée du Guanzhong sans avoir visité le village
Yuanjia. Le village Yuanjia, ou tradition et modernité se
rencontrent, attend avec impatience larrivée de visiteurs du
monde entier ! fu
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Lorsque je suis arrivé a la Pate’s Grammar School en Angleterre le premier jour, une pluie fraiche venait juste
de tomber, et on voyait le terrain de sport vert clair par la fenétre. Jétais sur lestrade, et beaucoup déléves ont levé
la main et mont demandé : Dol venez-vous en Chine ? Quelles sont les différences entre les écoles secondaires
chinoises et celles du Royaume-Uni ? Dans leurs yeux, jai découvert la curiosité et le désir d'un lointain pays d'Orient.
Ce sentiment démerveillement m’a rappelé que, lorsque je suis arrivé en Angleterre, assis dans la gare de Paddington
a Londres, et observant les nombreux pigeons gris qui se pavanaient sur la table de restaurant, jétais dans le méme
état desprit démerveillement. En tant que professeur bénévole de chinois langue étrangere a I'Institut Confucius,
jobserve et regarde ce pays, et les gens d’ici écoutent et imaginent la Chine de la méme maniére. La langue chinoise
est le pont et le lien qui nous rapprochent. L'épidémie nous a fait découvrir, & moi et a mes éléves, une classe
Confucius inhabituelle.



M20214EF20224F, RELTNRE—EHHITE, RENHZIMIREE. FilE20214FK,
FEEEREEE, SR ERBBIFERNEGIDLENCFSE, BRNEE R ERES, H—
F L URI AL, AT 2 B I P A IR, XN, s B AR AR A S O SRSk
VRIE:  CUROITEFIG? 7 CTRERIIGEESR! T CRAMRAER! 7

De 2021 a 2022, bien que les cours en présentiel se poursuivaient toujours, le nuage
noir de Iépidémie ne sétait jamais dissipé. Surtout en fin d'année 2021, lorsque Iépidémie
au Royaume-Uni avait de nouveau atteint un pic, jai vu tous les jours des places vides en
classe. Les éléves contaminés avaient dii s'isoler chez eux, mais dés que cétait 'heure du
cours, ils rejoignaient la classe en ligne a 'heure. A ce moment-13, les éléves de la classe
sexclamaient en chinois devant la caméra : « Comment vas-tu ? » « Jespére que tu vas te
rétablir rapidement ! » « Tu nous manques beaucoup ! »
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Les éléves qui nétaient pas contaminés portaient des masques en cours de chinois
sans manquer une seule legon. Ce qui m’a le plus touché, cest quen corrigeant les
dissertations des éléves un jour, jai trouvé ce paragraphe écrit par un éléve britannique :
« Ma famille habite & Birmingham qui est tres loin de Iécole. Je me 1éve tous les jours a
5 heures et prends mon vélo jusquia la gare de Birmingham, je prends ensuite le train

‘o A . . , -
pour Cheltenham, apreés étre descendu, je prends le bus jusquau centre, puis je marche
jusqua Iécole pour le cours de chinois... »
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Birmingham est a 74 kilométres de notre classe Confucius. Outre Birmingham,
il y a beaucoup déleves qui viennent de loin chaque jour, Bristol, Stroud... Je sais que
ces enfants qui traversent lobscurité de la nuit avant 'aube et parcourent plus de 70
kilometres avant de sasseoir enfin dans la classe et douvrir le manuel pour apprendre le
chinois, ont dii traverser beaucoup dépreuves et travailler dur. Chaque fois que je vois
ou pense a cela, je suis déterminé a bien enseigner le chinois et a faire en sorte que mes
éleves maitrisent bien le chinois.
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Apres les vacances de Noél, les cas de contamination au Royaume-Uni atteignaient
50 000 personnes par jour, mais les écoles étaient ouvertes comme prévu. Des gels
désinfectants, des masques et des Kkits de test étaient disponibles et les éléves devaient
présenter un résultat d'autotest négatif pour étre autorisés a entrer dans lécole. Malgré
cela, de nombreux enseignants ont malheureusement été contaminés. Pour atténuer
lanxiété, nous avons commencé & préparer une soirée de gala pour le Nouvel An
chinois. Chaque jour apreés lécole, un autre professeur chinois et moi-méme, nous nous
entrainions dans le petit auditorium avec un ruban en soie colorée de plusieurs metres
de long, et nous transpirions abondamment. Plus tard, nous avons déplacé notre lieu de
répétition vers la cour de récréation et le vent froid mordant

na pas diminué notre enthousiasme pour les répétitions.
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Au réveillon du Nouvel An, les sentences paralléles écrites sur les portes de la
salle de classe ont créé une ambiance festive. Tout le monde se disait « Bonne année »
ou « Que la richesse vienne » lorsqu’ils se rencontraient. Nous avons préparé un
petit cadeau pour chaque collegue. A notre grande surprise, Catherine, enseignante
britannique de chinois, nous a aussi préparé des cartes de veeux. « Je ne suis pas slre
que le chinois sur la carte soit correct. » Un peu embarrassée, elle ma dit : « Si ce nest
pas correct, veuillez men excuser ! » Apres l'avoir déballée, je me suis rendu compte que
le chinois sur la carte était non seulement correct mais il y avait méme un motif de tigre
dessus. Cest alors que je me suis rappelé que javais dit a Catherine, il y a longtemps,
que l'année du Tigre était 'année de mon signe astrologique chinois et je ne pensais pas
quelle sen souviendrait. Avant de partir, elle m’a rappelé : « Noublie pas de porter du
rouge, ¢a porte bonheur ! » Je nai pas pu mempécher de rire, elle était déja sinisée. A
cet instant, le stress de Iépidémie a semblé se dissiper dans I'atmosphére festive de cette

nouvelle année.
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Sur le mur de la salle de classe chinoise,
il y avait une immense Grande Muraille
peinte a la main. C’tait P'ceuvre d’un
enseignant britannique lorsque lécole avait
organisé un voyage a Beijing en été pour
des éléves. Sous le tableau se trouvait une
photo de groupe. A cette époque, il nétait pas
nécessaire de porter de masques et les éléves
avaient tous un grand sourire. Aujourd’hui,
les éleves doivent porter des masques en
classe, mais ils sont toujours trés heureux de
pouvoir apprendre le chinois ensemble, et
ils sont aussi pleins d’attentes et denvies. Je me souviens quapres avoir appris le nouveau mot « panda »,
un éléve avait sérieusement écrit dans sa rédaction : « J’ai tellement envie d’aller en Chine pour voir des
pandas, je mai jamais vu un vrai panda... » Certains éléves avaient méme épinglé un badge du panda roux
sur le revers de leur uniforme scolaire, imaginant qu’ils pourraient un jour poser le pied sur le sol chinois
et voir un vrai panda.
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Une éleve chinoise de Hong Kong m’avait dit que sans épidémie, elle serait retournée en Chine
avec ses parents chaque année. Elle n'y était pas retournée depuis deux ans. Ses « grands-parents » lui
manquaient beaucoup et elle voulait a nouveau recevoir les étrennes du Nouvel An. En classe, les éléves
me demandaient souvent : « Maitre, votre pays natal vous manque-t-il ? » Je répondais : « Ma ville natale
me manque, ma ville natale est magnifique. Jespére que tout le monde apprendra bien le chinois et que
Iépidémie se terminera le plus tot possible et que nous irons ensemble en Chine pour voir dot je viens. »
A ce moment, la classe se mit & applaudir. Derriére ces applaudissements se cachaient la détermination des
éleves a surmonter Iépidémie, leur volonté de bien apprendre le chinois et leurs espoirs pour l'avenir.
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Il'y a un vers dans Ode au vent d’Ouest du poete anglais Shelley : « Si vient hiver, le printemps peut-il
étre loin ? » Mes éléves et moi-méme attendons avec impatience que l'hiver de [épidémie passe le plus vite
possible et que le printemps de la classe Confucius arrive bient6t ! Le printemps arrivera bient6t pour que
les étudiants puissent se rencontrer et voyager en Chine !
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Divers événements organisés par les

Instituts Confucius a I’étranger

RAIEIHAZF ISR E T FAHILin
L’Institut Confucius de I’Université
Chulalongkorn co-organise le Forum des

jeunes leaders thailandais
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Le 29 juin 2022, le Forum des jeunes leaders
thailandais intitulé « Construire conjointement une
communauté Chine-ASEAN pour un avenir partagé »
sest tenu avec succes a I'Université Chulalongkorn
en Thailande. Le forum était parrainé conjointement
par le centre de communication Asie-Pacifique de
China International Communications Group (CICG)
et lambassade de Chine en Thailande, coorganisé par
le bureau de Bangkok du centre de communication
Asie-Pacifique de CICG, l'Institut Confucius de



I'Université Chulalongkorn, le centre de recherche « la
Ceinture et la Route » sino-thailandais et soutenu par
de nombreux groupes de réflexion et dorganisations
médiatiques.
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De jeunes dirigeants issus du milieu politique,
des groupes de réflexion, des médias, des affaires et
du divertissement thailandais ont participé a une
table ronde sur le théeme de « La coopération Chine-
ASEAN aux yeux des jeunes dirigeants thailandais »
et discuté ensemble de la maniere de construire une
communauté Chine-ASEAN pour un avenir partagé.
Par ailleurs, les organisateurs du forum ont aussi
composé spécialement une chanson intitulée « Une
belle rencontre ». La chanson était interprétée par
de jeunes chanteurs chinois et thailandais. La belle
musique et les paroles chaleureuses exprimaient les
meilleurs voeux pour « la Chine et la Thailande, deux
pays comme une seule famille » et le souhait de créer
un meilleur avenir ensemble. (Texte par Chang Xiang)
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MEZHARFIIR+EERR
Célébration du 10e
anniversaire de
PInstitut Confucius de
I’Université Hassan II
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Le 24 juin 2022, I'Institut Confucius de
I’Université Hassan II au Maroc a célébré son
10° anniversaire a la bibliothéque universitaire.
Li Changlin, ambassadeur de Chine au Maroc,
Mohammed Talbi, président de I'Université Hassan
I, Li Yansong, président de I'Université des études
internationales de Shanghai (participation en ligne),
Mohamed Khalil, président de I’Association d’amitié
sino-marocaine, ainsi que plusieurs organismes
partenaires de I'Institut Confucius ont participé a
la célébration. Lors de la celle-ci, les présidents et
directeurs chinois et marocains ont prononcé des
discours et des allocutions ; lambassadeur Li Changlin
et le président Mohammad Talbi ont conjointement
inauguré le 10° anniversaire de I'Institut Confucius
et ont remis des trophées aux organismes et aux
personnes ayant contribué a I'Institut Confucius au
cours des dix derniéres années ; les nouveaux éléves
de I'Institut Confucius ont également présenté un
merveilleux spectacle aux invités. La célébration a été
couverte par les grands médias locaux marocains tels
que 7TV et Hespress.
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Le lendemain, I'Institut Confucius de I'Université
Hassan II a organisé une réception en plein air pour
féter son 10° anniversaire. Lexposition des photos et
archives a fait revivre au public les moments précieux
de I'Institut Confucius au cours des dix derniéres
années. Le lieu était décoré avec plein déléments
chinois, des ateliers de découvertes de cultures
traditionnelles chinoises ont été organisés, preés de
400 personnes ont été présentes dont les nouveaux
et anciens éléves de I'Institut, des partenaires et des
citoyens locaux, etc. (Texte par I'Institut Confucius de
I'Université Hassan II)

B ARF A LR E X A2 R E
L’Institut Confucius de I’Université
Wonkwang met en ceuvre un programme
de soutien a la découverte de la culture
chinoise
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Du 30 mai au 9 juin 2022, I'Institut Confucius
de 'Université Wonkwang, avec l'aide du Bureau de
Soutien & I'Education d’Iksan en Corée du Sud, a mis
en ceuvre un programme de soutien a la découverte de

la culture chinoise pour les éléves de 'Ecole primaire
Okya d'Tksan.
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Des « comptines et danses chinoises pour
enfants » étaient proposées aux éleéves de 1°° et de 2°
année. Les professeurs de chinois langue étrangére de
I'Université normale du Hunan avaient combiné des
comptines chinoises classiques avec des mouvements
de danse simples et avaient enseigné séquence par
séquence aux éleves. Ils leur avaient également appris
des mots du vocabulaire de base et des expressions
courantes en chinois. Lors d’une session destinée aux
éleves de 3° et de 4° année, les enseignants avaient initié
les éleves a lart traditionnel chinois du papier découpé
et leur avaient fait faire des exercices de lecture a haute
voix avec des phrases simples en chinois. Les éleves
de 5° et de 6° année ont découvert la culture du thé
chinois sous la direction du professeur Sun Lianshu
de I'Université en ligne Wonkwang. Apres une breve
introduction a la culture du thé, le professeur Sun a
guidé les éleves dans la préparation de leur propre thé.
De plus, le professeur Sun a spécialement prévu du
thé de fleurs ornementales et du thé artisanal pour la
présentation et la préparation, ce qui a incité les éléves
a sintéresser a la culture du thé. (Texte par I'Institut
Confucius de I'Université Wonkwang, Corée du Sud)
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L’Institut Confucius de I’Université
du Caire en lien avec le « Pont vers le
chinois »
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Depuis 2008, I'Institut Confucius de I'Université
du Caire et le département de langue chinoise
de I’Université du Caire ont organisé a plusieurs
reprises des concours « Pont vers le chinois » et ont
conjointement formé et sélectionné plus d’'une dizaine
des meilleurs lauréats du concours égyptien pour
participer a la finale en Chine. LInstitut Confucius de
I'Université du Caire a recu le titre de « établissement
a contribution exceptionnelle pour lorganisation »
lors de la célébration du 20° anniversaire du « Pont
vers le chinois » organisé par le Centre déchange et de
coopération linguistique sino-étrangére du Ministere de
éducation. En tant que promoteur et praticien du « Pont
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vers le chinois » en Egypte, le professeur
Rehab Mahmoud, directeur de I'Institut
Confucius, a toujours adopté un modele
multidimensionnel de formation des talents,
une approche totalement nouvelle. Pour
démarquer les candidats, 'Institut Confucius a
mis de coté les discours et les démonstrations
des talents chinois des années précédentes et
adapté le contenu du concours en fonction
de lexpérience et des caractéristiques des
participants, ce qui constitue un modele
unique de préparation au concours. En
combinant 'apprentissage et la réflexion
ensemble, I'Institut Confucius a non seulement
aidé les candidats a corriger progressivement
leurs erreurs de phonétique, de vocabulaire
et de grammaire, mais a également élargi leur
base de connaissances en matiére d’histoire, de
culture et de Chine contemporaine, améliorant
ainsi continuellement leurs connaissances
générales. Pour soutenir I'institut dorigine,
I'Institut Confucius encourage les candidats au
« Pont vers le chinois » a rester a leur institut
pour enseigner et encadrer de nouveaux
candidats et former une interaction positive.
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Llnstitut Confucius de 'Université du Caire
considére le « Pont vers le chinois » comme un pont
entre la Chine et 'Egypte avec le chinois comme
vecteur. Grace a ce pont, I'Institut Confucius de
I'Université du Caire formera davantage de talents
bilingues et favorisera les échanges culturels entre les
deux pays. (Texte par Rehab Mahmoud)
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L’apprentissage du chinois via la
traduction dans la classe Confucius du
Lycée Padre Luis Coloma de Cadix
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Depuis la création de la classe
Confucius au lycée Padre Luis Coloma
de Cadix en Espagne, une « Semaine de la culture
chinoise » est organisée et célébrée chaque année. En
plus des diverses activités culturelles, le lycée organise
également des ateliers a theme pour toute Iécole, dont
le plus caractéristique est celui de traduction des livres.
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Les enseignants de la classe Confucius du lycée
Padre Luis Coloma ont traduit en chinois et publié une
série de livres bilingues chinois-espagnols, dont Raton

Pérez (Le souris Perez), conte pour enfants de Padre
Luis Coloma, Silencios escogidos (Silences choisis),

recueil d’aphorismes de José Mateos, De Profesion,
Viajera (Profession, Voyageur), recueil de poésie de
Josefa Parra, El pacto y otras novelas cortas (Promesse
et autres nouvelles), recueil de nouvelles de Sebdastidn
Rubiales, etc. Au cours de la traduction, le traducteur
concrétise activement des échanges avec l'auteur pour
comprendre le sens profond de lceuvre afin de rendre
la traduction chinoise plus pertinente par rapport au
sens original de lceuvre.
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En passant par la traduction, la classe Confucius
du lycée Padre Luis Coloma continue a promouvoir
lenseignement de la langue chinoise ainsi que léchange
et la communication entre les cultures chinoise et
espagnole. Ce modele est trés significatif et sera
poursuivi et étendu a avenir. (Texte par José Lopez
Romero)
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Appel a contribution

L'Institut Confucius est une revue créée par la Fondation d'Education Internationale de la Chine et co-organisée par
I'Université des Etudes Internationales de Shanghai. Possédant a la fois un numéro de série standard international et
un numéro de série standard de la Chine, cette revue bimestrielle est diffusée en Chine comme a I'étranger, et parait
en onze versions: chinois-anglais, chinois-frangais, chinois-espagnol, chinois-russe, chinois-allemand, chinois-italien,
chinois-portugais, chinois-arabe, chinois-thailandais, chinois-coréen et chinois-japonais.

Les articles sur les sujets suivants sont les bienvenus:
Enseigner le chinois aux locuteurs d'autres langues, par exemple I'enseignement, la recherche, les examens.
Les histoires des instituts Confucius: raconter ce qui se passe dans les instituts Confucius de caracteres, les
instituts Confucius modéles et I'alliance des instituts Confucius.
Les cultures chinoises, la communication interculturelle, la vie contemporaine en Chine.

Consignes aux auteurs:

L'article contribué doit étre complet, y comprend le titre, la signature, le texte et la présentation de l'auteur.

Les contributions doivent avoir une longueur de 800 a 3000 mots et peuvent étre rédigées en chinois ou/et en
frangais. Au cas ou le texte serait illustré, un titre ou une légende serait exigé pour chaque image. Celle-ci, de plus, doit
avoir un poids supérieur a 3 Mo et étre soumise sous forme de piece attachée.

Adresse mail pour renseignement ou contribution: ci.journal@ci.cn. Une confirmation sera adressée a I'auteur
dans un délai de 10 jours ouvrables a dater de la réception de la contribution par la rédaction de la revue.

Avis de non-responsabilité: I'article contribué doit étre original et inédit sans contenu illégal. Les auteurs ne doivent pas violer les
intéréts Iégitimes d'autrui, tels que le droit a la réputation, a la vie privée et aux secrets commerciaux. La responsabilité juridique
découlant de I'article incombe au contributeur. La soumission d'un article est considérée comme avoir cédé a la rédaction de /'Institut
Confucius le droit d'auteur, y compris le droit de modifier, reproduire, compiler, traduire, diffuser sur le réseau d'information et le droit
d'auteur sur les produits numériques électroniques dans le monde entier (a I'exception du droit d'attribution et du droit de protéger
I'intégrité de I'ceuvre).

La rédaction de I'/nstitut Confucius
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