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A histéria da musica chinesa antes das dinastias Tang e Song

(do século VII ao XIII) divide-se em trés perfodos: Mk ydyue, &
)R gingyué e #R yanyue. A yayue, ou “musica elegante”, muito
apreciada pela nobreza antes do periodo Qin, era uma tipica
musica da corte. Mais tarde, devido a agitacdo social no periodo
dos Reinos Combatentes (a partir do século V a.C.) e a “queima
dos livros confucianos” promovida por Qin Shihuang (século III
a.C.), sua difusdo foi interrompida. Com o florescimento cultural
do Sul da China entre as dinastias Han-Wei e o periodo das Seis
Dinastias (do século III a.C. ao VI d.C.), as musicas folcloricas do
Norte e do Sul fundiram-se para formar a Qingyue. Mais tarde,
quando as dinastias Sui e Tang (do século VI ao X)
reunificaram o pais, a musica das minorias étnicas do

Norte fundiu-se com a das Planicies Centrais para

formar a Yanyue. Antigamente, a palavra # ydn

era sindnimo de “banquete’, e Yanyue, portanto,
era o tipo de musica tocado nesses eventos. Seu
surgimento enriqueceu em muito as formas
de expressdo musical, tanto que a Yanyue se
difundiu amplamente entre as elites da Dinastia
Tang.
A Guyue de Xian originou-se da Yanyue,
incorporou elementos da musica da corte
Tang e tornou-se um género popular depois
da Rebelido de An Lushan (século VIII).
Evoluiu durante as dinastias seguintes
e foi transmitida por budistas, taoistas e
camponeses até se tornar o que ¢é hoje. E
uma demonstra¢do da grande vitalidade da
cultura chinesa. Por seu carater inclusivo,
integra a musica da corte, a musica étnica, a
musica folcldrica e a cultura religiosa, acolhe
gostos estéticos de diferentes épocas e estratos
sociais, combina o solene e o vibrante, agrada
a gostos sofisticados e populares, e por isso
mesmo, constitui um “féssil vivo da musica”

O termo “Guyue” nido é antigo, sua
criagdo estd relacionada a Jixiancun, aldeia do
condado de Zhouzhi, provincia de Shaanxi.
Seus moradores ndo sabem ao certo quando

e onde esse género local se originou mas, em
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sua percep¢ao, trata-se de uma tradi¢do nobre. Por isso é tocado
espontaneamente em todos os grandes festivais. As aldeias realizam
concursos de Guyue ap6s a colheita do trigo. Na época ano-novo
chinés, as apresentacdes de Guyue continuam até o dia 16 da
primeira lua. Em 1953, Li Shigen, Yang Yinliu e outros musicélogos
comegaram a tomar Jixiancun como base regional para coletar
informagdes sobre esse estilo, que mais tarde chamaram de “Xian
Guyue”.

Quanto aos instrumentos musicais, Guyue de Xi'an inclui
tradicionalmente duas categorias principais: sopro (flauta, Sheng,
Guan etc.) e percussdo (tambores, cimbalos, gongos, Bangzi, Jiaozi
etc.). No entanto, com o passar do tempo, foram agregados a
composi¢ao outros instrumentos chineses como Gugqin, Guzheng,
Pipa, Erhu, Xun, Xiao. E por isso que hoje em dia esse género
musical costuma ser valorizado como uma “sinfonia da China
antiga’

Como o nome Guyue (literalmente “musica de tambores”) ja
indica, a percussdo ¢ um elemento essencial nessa antiga orquestra.
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A flauta de bambu pode liderar a melodia, mas é o

tambor que comanda o ritmo. Para garantir diversidade
sonora e flexibilidade na execu¢do, cada categoria de
instrumentos comporta varias subdivisdes. Entre os
tambores, por exemplo, hd vérios subtipos, como o
Zuogu (herdado de uma minoria étnica), o Zhangu (que
levantava o moral nas guerras), o Gaobagu (com duas
“orelhas” que percutem a membrana) e o Danmiangu
(semelhante ao “tambor de bronze” da Dinastia Tang). A
maioria desses instrumentos musicais ja existia na China
antiga e alguns tém raizes em outras culturas. Apés
milénios, eles ainda mantém a aura das glorias antigas.

A performance da Xian Guyue é relativamente
fixa e pode ser dividida em duas categorias: itinerante
e estatica. A primeira é executada em pé diante de
imagens religiosas ou caminhando. Para garantir uma
boa musica nessa espécie de procissdo sdo usados
instrumentos pequenos, mais faceis de carregar, e da-se
preferéncia a ritmos uniformes. Mas a banda de Guyue
nio se limita a criar efeitos auditivos, eles também
capricham no impacto visual. A banda é escoltada por
uma guarda de honra que leva um estandarte como
abre-alas, bandeiras coloridas para dar o tom festivo,
para-sois que simbolizam os desejos do povo e um tipo
de desfile muito pitoresco chamado Gaozhao Douzi.
Existe o costume de cortar um dlamo e decorar o topo
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com uma espécie de paina artificial. Embaixo colocam-
se dois baldes quadrados com letras, bandeirolas, flores
de papel, pinturas, pompons e outros enfeites para pedir
paz e seguranca. Essas ceriméonias demonstram que a
Guyue gradualmente se integrou a cultura popular e
cumpre multiplas fungdes, do entretenimento ao ritual.

Na variante estdtica, os musicos se apresentam
sentados e tocam instrumentos maiores. A atmosfera
solene ¢ perfeita para pecas musicais mais longas, como
as suites classicas, muito bem estruturadas, que contém
multiplas partes como introdugéo, preladio, transi¢io,
cancao principal e coda. Em termos de interesse estético,
a forma é proxima a Yayue, ou “musica elegante”, da
China antiga. Nao admira que o erudito japonés Kishibe
Shigeo tenha comentado: “a Chang’an Guyue [outro
nome para Xian Guyue] e a 2 Gagaku japonesa sdo
tesouros nacionais, e a raiz da Gagaku japonesa estd em
Xian, na China”

Existem atualmente na Guyue de Xian trés escolas
que se influenciaram mutuamente, mas mantém
caracteristicas proprias: a budista, a taoista e a secular
(dos camponeses adeptos do budismo). A escola budista
mantém em grande medida a solenidade da musica
palaciana; a escola taoista, nascida nos templos dos
Protetores da Cidade durante a Dinastia Ming, conserva
muitas partituras das dinastias Ming e Qing e tem
execucdo rebuscada; a escola secular, radicada no campo,
tem execugdo mais rustica e um repertério influenciado
pelas estagdes do ano. As trés escolas adotam partituras
ao estilo antigo, que podem ser divididas em duas
categorias: as Gongchi e as ritmicas, usadas para registrar
informac6es como tom, ritmo e intensidade.

Hoje, sob o impacto da civiliza¢do moderna, a
Guyue de Xian segue um caminho de desenvolvimento
diferente. Além das iniciativas de preservagdo por
parte do governo local, muitas organiza¢des nido
governamentais reuniram talentos para ajudar a manter
viva essa forma de arte. A Sociedade Musical Dongcang,
fundada na Dinastia Ming, era uma das poucas
agremiacOes do género administradas pelo governo
em Xian naquela época. A Dongcang ainda se orgulha
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de seus “quatro tesouros” (cimbalos de Tang,
tambores de Song, partituras de Ming e wood
blocks de Qing) e estd empenhada ndo apenas
em restaurar cangdes antigas e compilar novas,
como também em estudar a cultura, restaurar os
tigurinos e replicar as dangas da Dinastia Tang,
usando a arte cénica para trazer ao publico um
espetaculo completo. Os grupos de bateristas,
como Dongcang, também aproveitam o poder da
internet para transmitir performances ao vivo e
se aproximarem do publico mais jovem.

O tipo de tambor criado na China ja foi
um simbolo do poder aristocratico, um artefato
magico taoista e um chamado budista para o
despertar da humanidade. Desde a antiguidade,
seu ribombar é fonte de prazer e inspiracgio
para o corpo e a mente. Guyue de Xian fez dos
tambores uma atragio cultural e artistica unica e

inesgotavel em pleno século XXI.
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Em 1974, enquanto perfuravam um pogo, alguns
moradores de Xiyangcun, uma aldeia nos arredores de
Xian, encontraram por acaso fragmentos de estatuas de
cerdmica, fazendo reaparecer legides enterradas havia
mais de 20 séculos. Pelas inscri¢des numa alabarda de
bronze encontrada na tumba, os arquedlogos inferiram
que o tumulo pertencia ao imperador Qin Shi Huang, do
século Il a.C.

Como aparato funerario imperial, o Exército de
Terracota reafirma a identidade, o status e a opuléncia
de seu dono. Os antigos chineses valorizavam a cultura
funerdria, que tinha no sistema de sacrificios uma base
importante. Ja nas dinastias Yin e Shang, havia registros
de escravos que se sacrificavam por seus senhores. Mais
tarde, os governantes perceberam a importancia da
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mao-de-obra e comegaram a substituir o martirio por
imagens feitas de madeira ou argila. Confucio era um
critico veemente do uso de figuras humanas para esse
fim. Ele o considerava um costume tio desumano como
enterrar pessoas vivas.

Qin Shi Huang ordenou a construc¢do de seu
proprio mausoléu assim que subiu ao trono, aos 13 anos.
Apods 40 anos, na ocasido do seu funeral, o mausoléu
ainda ndo estava concluido. Durante o reinado dele
foram edificadas obras grandiosas como a Grande
Muralha e o palacio imperial Epang, que acabaram
exaurindo os recursos humanos, materiais e financeiros
do pais. Mesmo assim, o imperador ndo poupou forgas
para a construgdo de seu mausoléu.

De acordo com o historiador Sima Qian da dinastia
Han, o imperador Qin Shi Huang havia recrutado
mais de 700 mil pessoas para construir o tumulo no
monte Lishan. Um projeto tao grandioso e uma equipe
tdo numerosa de artesdos exigia um administrador
ser altamente capacitado para coordenar todas as
etapas de forma eficiente. Essa missdo ficou a cargo do
general Zhang Han, que comandou o empreendimento
como se fosse um exército em busca de eficiéncia nos
trabalhos. Além disso, ele instaurou um mecanismo de
responsabiliza¢do: cada peca trazia o nome do artesdo
que a confeccionara para poder rastrear o responsavel
em caso de problema de qualidade.

As figuras de terracota foram feitas em estilo
realista. Cada uma tem tragos faciais diferentes, seja no
estilo da barba e do cabelo, na dire¢io dos musculos
faciais ou na ondulagdo dos ossos. Tudo reflete as fei¢des
que ainda hoje se veem na popula¢do de Shaanxi. Além
disso, as estdtuas sao altas e robustas: os arqueiros,
por exemplo, tém em média 1,80 m de altura. Os
trajes reproduzem minuciosamente o estilo da época e
permitem distinguir a categoria do soldado, sua fungéo
e seu nivel hierdrquico. Os artesdos ndo pouparam
detalhes como fios de cabelo, linhas nas solas dos
calcados e na palma das méos e pedagos retorcidos na
armadura.

A maioria dos guerreiros de terracota tinha
cores que ja se haviam desbotado devido a condi¢des
ambientais quando foram desenterrados. De fato, uma
unica estatua de terracota tem detalhes em vermelho,
marrom, azul, verde, preto, branco, amarelo e roxo, e
com a adi¢do de varia¢des nos tons de intensidade, os
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guerreiros vém em mais de dez cores diferentes.
Uma das ocorréncias mais surpreendentes ¢é a
do roxo. A cor nédo é extraida diretamente de
um minério natural, mas de um silicato sintético
de cobre e bario. Essa técnica, geralmente
considerada como tendo surgido nos anos 1980,
ja era conhecida na China antiga. Pesquisas
recentes descobriram que os artesdos produziam
aglutinantes proteicos com clara de ovo e
cerdmica em pd para reparar pegas quebradas.
Com recursos simples da sabedoria popular,
esses artesdos foram capazes de produzir pegas
primorosas, reproduzindo o mito de uma era de
ouro do exército Qin.

O Exército de Terracota no Mausoléu de Qin
Shi Huang estd disposto em trés fossos paralelos.
Em cada um deles, as figuras estio posicionadas
de maneira a reproduzir fielmente a formacéo de
combate usual na Dinastia Qin.

O Fosso 1, de formato retangular, mede 230
metros de comprimento por 62 metros de largura,
0 que equivale a aproximadamente dois campos
de futebol. Até hoje, apenas um terc¢o dessa area
foi escavado. O fosso é ocupado pela infantaria,
com um pequeno nimero de carruagens de
mandeira. Essa era a formac¢do principal do
exército de Qin Shi Huang. Durante a Dinastia
Shang e o periodo de Primaveras e Outonos, a
infantaria servia como um mero suporte para os
carros de guerra. Foi s6 no periodo dos Reinos
Combatentes que comegou a ganhar importéncia.
Ja as carruagens, ao final desse periodo, haviam
se tornado muito mais ageis e leves para poder
avancar melhor sobre vérios tipos do terreno.
Com isso, prestavam-se melhor a ataques
surpresa que rompiam a formacio do inimigo,
desfaziam sua estratégia e abalavam o moral das
tropas.

Antes do periodo Qin, havia um posiciona-
mento tipico dos carros de guerra conhecido
como “formacdo Yuli”: uma carruagem que
levava trés soldados era seguida pela infantaria
armada, posicionada em grupos de cinco nos
flancos e na retaguarda formando uma unidade
compacta. As varias formagdes Yuli reunidas
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no Fosso 1 ddo um aspecto magnifico ao conjunto. A
frente da formagéo ia ainda um grupo de soldados sem
armadura, posteriormente conhecido como “desafiadores
da morte”. Esses esquadrdes, em agdes coordenadas
com a infantaria e a cavalaria, permitiam uma resposta
rapida aos ataques inimigos ao mesmo tempo que
maximizavam a capacidade ofensiva do exército Qin.
Com uma formacéo tdo grande, era preciso haver
uma hierarquia entre as fileiras. As figuras mais comuns
no Fosso 1 sdo as de guerreiros armados com arcos,
langas e espadas. Além disso, com base nas vestimentas,
os especialistas conseguiram distinguir trés categorias
de oficiais. Essas figuras, com semblante sorridente ou
confiante, expressam o impeto heroico do exército Qin.
O Fosso 2 tem cerca de metade do tamanho do
Fosso 1 e contém uma gama mais complexa de soldados,
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incluindo seteiros, cocheiros e cavaleiros. S6 aqui ha mais
de 80 carruagens e cerca de 2 mil figuras de soldados e
cavalos. O Fosso 2 tem uma formagdo semelhante ao
Fosso 1, mas apresenta uma drea quadrangular com
mais de 300 seteiros alinhados a frente do exército. Os
arqueiros, que usavam a for¢a dos bragos para disparar as
flechas, eram da infantaria ligeira; os besteiros (soldados
armados de besta ou balestra), que dependiam da forca
dos pés para atirar os dardos, eram da infantaria pesada.
As diferentes formas de atirar determinam a postura
desses soldados. Os arqueiros estdo de pé, enquanto os
besteiros apoiam-se sobre um joelho, dai 0 nome “figuras
ajoelhadas”.

As figuras ajoelhadas escavadas até hoje medem
entre 120 e 130 cm de altura, tém os cabelos penteados

em coque nas laterais ou na nuca. Vestem armadura,
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com o brago esquerdo apoiado na perna esquerda, o
brago direito dobrado ao lado do corpo e o polegar
ligeiramente afastado. De acordo com especialistas, a
miéo esquerda dessas figuras sustenta a haste da arma,
enquanto a mao direita se posiciona no gatilho. Apoiam
firmemente no chao o joelho direito e o pé esquerdo
para garantir estabilidade e precisio no disparo. E uma
postura bastante realista.

O Fosso 3 é o menor de todos, com cerca de um
vigésimo da drea do Fosso 1. E um centro de comando
independente, o que significa que o exército Qin
mantinha a equipe de comando num local separado.
Por um lado, essa medida garantia a seguranca do
comandante, por outro, permitia acompanhar a
situagdo das batalhas. A forma do Fosso 3 é semelhante
ao caractere chinés [!] do. Na area coéncava ficam a

carruagem e seu pessoal de apoio, em ambos os lados
enfileiram-se os soldados de infantaria que defendiam o
carro. Em duas areas vazias ao norte e ao sul do Fosso 3
foram descobertos pregos de cobre, lintéis e outros itens,
que podem ter servido para pendurar um cortinado
que delimitava o posto de comando. As carruagens
desenterradas no Fosso 3 sdo diferentes das encontradas
nos Fossos 1 e 2. Levam quatro oficiais posicionados
no centro e na traseira, vestem armaduras pesadas e
empunham uma pequena arma de autodefesa chamada
% shii, que muitas vezes era usada como arma de

honra. A frente dessas figuras estdo os condutores e, em
ambos os lados, cocheiros de pé. Além de carruagens,
cavalos e soldados, o Fosso 3 guardava também objetos
divinatérios usados para prever a sorte na guerra.

O mausoléu desse antigo imperador ainda guarda
muitas surpresas. Além do Exército de Terracota, os
fossos em torno do tumulo do fundador da dinastia Qin
incluem estabulos, animais raros e personagens de dpera.
Mais tesouros ainda serdo descobertos com o avango da
tecnologia e da pesquisa, e o mausoléu de Qin Shi Huang
continuara a nos contar sobre os gloriosos anos desse
império que existiu ha mais de dois milénios.
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Escrito no Bronze
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s pecas de bronze das dinastias Shang e
AZhou sdo um tesouro da antiga civilizacdo
chinesa. As formas solenes, a ornamenta¢io
austera e a caligrafia altamente estilizada tornaram-
se modelos repetidamente copiados por artistas das
geragOes posteriores, mas jamais superados. A cidade

de Baoji, bergo das culturas Zhou e Qin, ganhou
fama como “terra dos bronzes”

19634, FXGHARALIR B th + (T2 DLHAR A
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Em 1963, o He Zun, descoberto numa escavacio
arqueolégica nos arredores de Baoji, despertou
interesse mundial por seu valor Gnico. Trata-se de
um vaso ritual de bronze do inicio da dinastia Zhou
Ocidental (século XI a.C.). O fundo interior dessa
peca apresenta uma inscri¢ao com 12 linhas de 122
caracteres que registra as instrugdes do rei a um certo
Zong Xiaozi, seu vassalo em Chengzhou. Hoje, o
artefato faz parte do acervo do Museu do Bronze de
Baoji.
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Zun é o nome dado a um grande recipiente de
boca larga, gargalo alto e base circular. Devido ao
importante papel da bebida alcodlica nas cerimdnias
rituais, o vasilhame de bronze tornou-se um simbolo

de status social no periodo pré-Qin. He é o nome
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de um senhor feudal do inicio da dinastia
Zhou Ocidental. Para um jovem, era
sem duivida um grande privilégio ser
ensinado pelo rei de Zhou. A fim

de permitir que as geragdes futuras

se lembrassem de sua gléria e
mantivessem seu status de nobreza,

He mandou gravar no bronze esse
episddio.

BNRER: REAFENA, BE
FHATE AR A E AR, W EHEAT
FHEzH, AETHRRBEEREXR
EHXRBNFAEATINE, AT
FIFIRER A RIBRE, XEZ L
KRaGIaR T, REXKFENEET
R, PAHHEARTRHL, SERA, FAEH
TP DL30M, (IEMIFS, DUFLS,

A inscri¢do diz mais ou menos o
seguinte: Na quarta lua do quinto ano de
reinado, o rei Cheng de Zhou comegou
a construir a capital em Chengzhou para
oferecer sacrificios ao rei Wu. No dia
vigésimo terceiro, em paldcio, o rei de
Zhou instruiu He, o jovem do cla real,
dizendo-lhe que o pai de He era vassalo
do rei Wen, e que o rei Wen recebera o
mandato do Céu para governar a Terra.
Apés a derrocada dos Shang, o rei Wu
fez um sacrificio ao Céu, tomou aquele
territério como centro do mundo
e governou sua gente. O rei de
Zhou recompensou He com trinta
cordoes de buzios, e He por isso
mandou fazer este Zun como

recordacio.
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Essa inscrigdo despertou interesse dos
estudiosos por causa de quatro aspectos.
Primeiro, é um testemunho de que o rei
Wu propds, pela primeira vez, um plano
urbano estratégico ao construir a capital
Luoyi. Isso é corroborado por documentos
histéricos como os Registros do Historiador.
Segundo, é o registro mais antigo que se
conhece da palavra H[H zhongguoé (pais do
meio). Nas inscri¢des anteriores, os dois

caracteres apareciam apenas isoladamente.

O termo aqui designa a regido central

do pais. Terceiro, é a primeira vez que

se registra nas inscrigdes em bronze a
“governanga pela virtude” do periodo

Zhou. Segundo esse principio,
formulado no inicio da dinastia

Zhou Ocidental, as divindades s6
favorecem quem respeita a virtude.

Quarto, o estilo caligrafico sugere que,

no inicio da dinastia, os Zhou ainda ndo haviam
desenvolvido uma estética propria na escrita.
As inscri¢Oes, dispostas em linhas verticais,
tém caracteres com tamanho variavel e
tragado imponente, mostrando uma

clara influéncia do periodo anterior.
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Devido as limita¢gdes de conhecimentos
astrondmicos e geograficos, os primeiros chineses
consideravam seu territério como “o centro do
mundo, ou “pais do meio”. Na China antiga, havia
ainda o conceito de “Jiuzhou”, ou nove estados,

distribuidos em forma de “jogo da velha”, no centro
dos quais estaria a capital Luoyang.

AITRI2 A, H—PPRERRL, KRS EHES
—ERBBIEAMIEA. R4, XN “HE” RS EA
THYINBEEE X 48 (LfE « RALE) B B

Tk, AERFEFE" , EEPMAN “KFHE" , HE
BRXKEgAR B, P BT BIR? ORTE - B

H: “H, Kth, 7 ) Ex: “BIcREEE, KE
HE, ” “#H, HhEH" .

No século XXI a.C., a fundag¢io da primeira
dinastia, conhecida como Xia, marcou o nascimento
do poder estatal unificado na China. Deve-se dizer
que, naquela altura, o termo H'[# (pais do meio), que

hoje significa “China” tinha um significado diferente
do atual. De acordo com antigos registros, o fundador

da primeira dinastia era considerado “o senhor do
mundo” e a drea sob seu controle foi chamada de

“Huaxia’, o “magnifico (pais de) Xia’, entdo sindnimo

de “pais do meio” i.e. 0 “centro do mundo”.
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A Dinastia Xia foi suplantada pelo reino Shang,
originalmente um estado vassalo. Na dinastia Shang,
houve um grande desenvolvimento das cidades
muradas, chamadas & yi, formando “nucleos
urbanos” onde os membros de diferentes clas e tribos
viviam juntos. Nessa época surgiram os nomes
W Zhongshang e K¥& Dashangyi para denominar
as cidades centrais, enquanto os outros grupos
circundantes eram chamados de 77 fang. A partir

do inicio da dinastia Zhou, o mais tardar, a regido
de Huaxia, na bacia do rio Amarelo, comegou a ser
chamada de “pais do meio”.
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Na antiga escrita oracular e na do bronze, o
ideograma #' tem um formato que lembra uma
bandeira hasteada entre duas flamulas. Seu significado
original é “centro’, “central’, “meio’, a posi¢do mediana
dentro de um determinado espago. Um antigo texto
dizia que o poderio do imperador se estendia por dez
mil Li (antiga unidade de distancia), e no centro estava
a sua capital. Ja o caracter B huo, que originalmente
significava “pais’, surgiu na escrita do bronze do inicio
do periodo Zhou. E composto pela combinacio dos
pictogramas de “cidades” e “armas”, o que significava
“pegar em armas para defender o pais”. Naquela época,
era corrente a ideia de que s se pode considerar um
pais um conjunto de cidades povoadas por suditos e
que dispde de um exército para defender seu territério.
Mais tarde, em torno de 8 foi acrescentado um
retdngulo para representar as fronteiras, dando origem

a [, a forma antiga do ideograma & gué (pais).
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O termo Zhongguo, amplamente utilizado na dinastia
Zhou, tem pelo menos quatro significados. O primeiro, no
sentido geografico, designa a regido das Planicies Centrais, no
vale do rio Amarelo. O segundo, no sentido politico, refere-
se ao estado governado pelo “Filho do Céu”. Esse significado
esta relacionado ao Xia que dava nome a dinastia e aos termos
Zhongshang e Zhongtu da Dinastia Shang, em contraposigdo
as regides controladas por outros grupos étnicos. Nessa época,
“pais do meio” opunha-se a “quatro povos’, indicando a relagao
entre o centro e seus vizinhos, o rei e seus vassalos. A terceira,
no sentido étnico, ¢ sinonimo de Huaxia. Na Dinastia Zhou, as
etnias Xia, Shang e Zhou gradualmente se fundiram em uma
nagéo unica, conhecida como Zhuxia ou Huaxia. A quarta, no
sentido cultural, é a “civilizacdo Huaxia”.
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Com o passar do tempo, o sentido do termo Zhongguo

gradualmente se estendeu para além das Planicies Centrais
até passar a designar todo o povo chinés e o pais que tinham

fundado.
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Sobre o autor:
Chen Liang, diretor do Museu do Bronze de Baoji, membro do

conselho da Associagao Chinesa de Museus e orientador convidado da "
= .
Northwest University. HE: BEN
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Por volta de julho e agosto, China, paises
vizinhos e suas respectivas comunidades mundo
afora celebram o Qixi, a “noite dos setes”, por
ser festejado no sétimo dia do sétimo més lunar.
Devido a uma bela lenda do amor, esta data ¢
considerada por muitos como a festa tradicional

mais romantica da China.
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O vaqueiro 4B Niuldng e a tecela 41% Zhinii

estavam apaixonados e decidiram viver juntos. Ela,
porém, era uma divindade celestial, filha de FRHRIR
Wingmii Nidngniang, a Rainha Mée do Céu, que ndo
aceitava um reles mortal como genro. Separou entio os
dois, fazendo Niulang reencarnar e a insolente Zhinii
tecer nuvens pela Eternidade. Anos depois, Wangmu

Niangniang permitiu que as filhas fossem dar um passeio
pela Terra. As garotas refrescavam-se num lago quando,
inexplicavelmente, um vaqueiro surgiu e roubou o
vestido de uma delas, dizendo que s6 lhe devolveria se
ela aceitasse se casar com ele. Por estranho que parega,
ele o fizera a mando de seu boi falante, espécie de anjo
da guarda em forma bovina. Assustadas, outras fadas
fugiram para o céu, mas Zhinii reconheceu no mogo seu
amor reencarnado, e aceitou o pedido.
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Ao descobrir a unido, a Rainha Mae foi atras da
filha e proibiu-a de rever o marido. Mas o boi encantado
veio de novo com um conselho exético a Niulang: pediu
que o dono o matasse e de seu couro fizesse um par
de sapatos magicos para perseguir a Rainha Mae até
os confins do universo. E foi o que ele fez. Porém, em
vez, de devolver Zhinii, a Rainha Mie transformou os
amantes em estrelas e riscou o céu com o grampo de
seu cabelo, formando um imenso rio a separar os dois.
Hé quem diga que as gotas de chuva sdo as lagrimas do
obstinado vaqueiro e da sua amada tecela.

B RS T 28, SIERHEAML, XEY)L
WRAER LA —E, IR EE, K, XRSE
AT DAER A IR EIRAE, TEP7T, RLBWHRN “REFRE



30

o’ , B—HMEEMTEDCEIER; SRR “REEA” ;
T “EM R “RIgEEQ” , EPERFRN “REN o H
B2 FEEMKEMNX =FHCERE B R P R R EE, A
T MECEARN=ATY, XHRELN “BFER=/A" . EF
HIER, mEEeE, MERZ, RSFMMAZREE, K
AR HOZIESH, NEN— RIS,

Uma vez por ano, passaros de todo o mundo
formam uma ponte sobre o rio, para que Zhinii e Niulang
possam reunir-se de novo. Esse reencontro se dd no
sétimo dia do sétimo més lunar. Na verdade, hd um
“fundamento” astrondmico por trds dessa lenda: Zhinii é
hoje a estrela branca azulada conhecida no Ocidente por
Vega, e seu infeliz esposo é a estrela Altair. E a “ponte” é
criada por Deneb, estrela com a qual formam o Triangulo
de Verdo. Numa noite dessas, deve ser romantico tentar
identificar no céu estrelado o vaqueiro e a teceld e

relembrar a histéria de amor entre eles.
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Por séculos, o Qixi era uma ocasido para as
mocas celebrarem a iminéncia do matriménio e
exibirem suas habilidades e prendas domésticas.
Especialmente destinado as garotas, esse era um
dia de confraternizagio entre solteiras e recém-
casadas. Durante as festividades, elas participavam de
cerimoOnias, faziam oferendas e rezavam nos templos
de Zhinii, a quem se uniam por meio de lagos rituais.
Pediam também que a deusa lhes conferisse “maos
de fada”, assegurando-lhes destreza com as agulhas,
talento culindrio e outros dotes tipicamente femininos,
além de sabedoria e beleza. Assim, mostravam-se aptas
a tornarem-se boas esposas e maes. Por isso, a festa
também ¢é chamada de Z15%7 Qigido jié, algo como

“festival para pedir habilidades”
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Hoje muitos definem essa data como “Dia dos
Namorados Chinés”, dia em que casais jovens saem
para um jantar especial ou trocam presentes, com
aspiracdes a um matrimoénio feliz e duradouro. Se
existe algum momento que parece perfeito para isso,
esse momento deve ser o Qixi, o sétimo dia da sétima
lua, alicercado numa lenda tao bonita, tdo plena de
simbolismos e inscrita no céu para sempre.
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HE: REK

A tradi¢do do Qixi celebra a unido fiel e reflete um
anseio pelo romance ideal. Ao herdar e passar adiante
valores tradicionais dos chineses, ela incorpora um forte
senso de responsabilidade e uma visao cindida do amor.
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0 Quadro de Referéncia para Ensino da Cultura e da
Situacao Geral da China no Ensino Internacional da Lingua
Chinesa (doravante referido como Quadro de Referéncia)
desta vez publicado esta dividido em trés niveis: primario,
secundario, e universitario-adulto, cuja classificagcido se
baseia principalmente no nivel cognitivo dos aprendentes
e no método de ensino, e ndo no grau de dificuldade dos
conteudos culturais ou no nivel de proficiéncia em lingua
chinesa. E uma abordagem muito sensata, e também uma
das chaves para o desenvolvimento com sucesso do
Quadro de Referéncia. Ao utiliza-lo, os professores devem
mudar, em primeiro lugar, as suas preconcepgdes. Quer
dizer, terao de compreender que os métodos e as regras
para aquisicao linguistica e aprendizagem cultural sao
diferentes.
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uma aldeia global multilinguistica e multicultural, a

partilha cultural é bidirecional e até multidirecional.
Por exemplo, uma grande parte do povo chinés possui o
inglés como a primeira lingua estrangeira. Durante o processo
de aprendizagem, nio s6 dominamos o inglés, mas também
compartilhamos e aprendemos as culturas de varios paises
e comunidades de lingua inglesa. Por outro lado, quando
se trata da partilha da cultura chinesa com aprendentes de
lingua chinesa de outras linguas maternas, propdem-se, numa
perspetiva pedagdgica, quatro dimensdes-alvo no Quadro
de Referéncia: Em primeiro lugar, o “conhecimento cultural’,
que ajuda os aprendentes a compreender os panoramas e
as caracteristicas gerais da cultura tradicional chinesa, da
China contemporénea, da sociedade e da vida; em segundo
lugar, a “compreenséo cultural’, que os ajuda a compreender
a diversidade e o dinamismo da cultura chinesa, as ligacoes
entre a cultura tradicional e a vida social contemporanea,
bem como as conotagdes e pensamentos da cultura chinesa
incorporados em produtos, instituigdes e comportamentos
culturais; em terceiro lugar, a “consciéncia intercultural”, que
encoraja os aprendentes a fazer comparagées conscientes no
processo de aprendizagem e de vivéncia da cultura chinesa
e da sociedade real, de modo a compreender as semelhancas
e diferengas entre a cultura chinesa e a sua prépria cultura,
cultivando a sensibilidade para as diferengas e semelhancas
entre as culturas chinesa e estrangeira; em quarto lugar,
a “atitude cultural”, que advoga o conceito da “igualdade
em partilha num mundo multicultural’, com a consciéncia
de tratar e avaliar as caracteristicas da cultura chinesa e as
diferencas interculturais com respeito, tolerancia e empatia,
transcendendo os esteredtipos e preconceitos culturais.
Este é o esquema geral, com diferentes focos para diferentes
publicos-alvo (primario, secundario e universitario-adulto)
e diferentes fases de ensino. Acreditamos que, embora nio
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exista uma classificacdo de graus de dificuldade, expandem-
se e alargam-se os cendrios culturais e sociais a medida que
os individuos crescem e se desenvolvem cognitivamente.
Nesta perspetiva, para os niveis primdrio, secundério e
universitario-adulto, o Quadro de Referéncia representa
uma espiral ciclica e ascendente do ensino de cultura,
desde o superficial ao profundo, do concreto ao abstrato,
e do fragmentado ao sistematico. Através do ensino e da
comparagdo entre multiculturas, os aprendentes podem nio
s6 apreciar a cultura da lingua-alvo, mas também aprofundar
o conhecimento da sua prdpria cultura materna, enquanto
consideram os outros e a si proprios numa perspetiva global,
tolerando valores diversos e diferencas culturais.

Mais concretamente, o Quadro de Referéncia é uma
estrutura construida por trés niveis de “contetidos” O nivel
superior (projetos do primeiro nivel) inclui trés aspetos: “Vida
Social”, “Cultura Tradicional” e “China Contemporanea”,
servindo como espinha dorsal para os 31 projetos do
segundo nivel; expande-se cada projeto no segundo nivel
pela exemplificagdo das nogdes culturais no terceiro nivel, o
qual se resume altamente como um “guarda-chuva”. Nio é
dificil compreender de forma geral a estrutura do Quadro,
mas a chave é que, sendo um “quadro de referéncia’, nio
¢ “exaustivo” (que se difere muito do “Programa de Niveis
do Vocabulario” e do “Programa de Niveis da Gramatica”).
Portanto, ao utilizar o Quadro de Referéncia, deve-se prestar
atencdo especial a outros dois principios, isto é, a “seletividade”
e a “extensibilidade” (Atengao: isto refere-se ao “principio de
utilizagdo”, e ndo ao “principio de compila¢do”).

A cultura é um tipo de marca que se encontra por todo
o lado, e até mesmo tudo é cultura. Os nomes sio cultura, o
vestudrio é cultura, a arquitetura é cultura, os costumes séo
cultura, os pensamentos sao cultura, as paisagens também
sdo cultura. Pode-se dizer que a cultura abrange tudo. A
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cultura chinesa é como milhares de riachos, e 0 Quadro de
Referéncia é apenas uma amostra. Por um lado, a “seletividade”
significa que as “nogdes culturais” no terceiro nivel ndo
cobrem totalmente os projetos culturais do segundo nivel,
mas sdo selecionaveis e exemplificativas; por outro lado,
significa que os professores podem ser seletivos no ensino
de nogdes culturais, o qual ndo precisa de ser abrangente,
oferecendo-lhes assim um espago enorme para o ensino
autéonomo. O termo “extensdo’, que também pode ser referido
como “alongamento”, designa o facto de que, na pratica,
os professores podem fazer extensdes ou alongamentos
apropriados na profundidade de ensino e no método de
experimentacdo quanto a uma certa nog¢ao cultural, de acordo
com o publico-alvo, a proficiéncia linguistica, a fase e o
ambiente de ensino, cabendo aos professores a flexibilidade
de ensino a partir dos objetivos pedagdgicos especificos. O
Quadro de Referéncia nao é uma regra rigida, mas sim um
guia e uma diretriz, o que constitui o objetivo original de uma
“referéncia’.

Para a cultura, a lingua possui uma natureza tripla.
(1) A prépria lingua é a cultura. Além do facto de que a
lingua em si é um simbolo cultural, as marcas culturais
lacradas nas palavras, estruturas gramaticais, carateres
ou letras, regras e normas de uso (“cultura comunicativa’,
como designada no passado) estdo integradas a lingua. A
aprendizagem de lingua é, a0 mesmo tempo, “acompanhada
concomitantemente” (por vezes implicitamente) pela
aquisi¢do destes fatores culturais. (2) A lingua é a portadora
da cultura. A “portadora” aqui mencionada ndo se entende
como a cultura “lacrada” na lingua, como acima referida, mas
sim como o contetdo cultural expresso pela lingua (“cultura
do conhecimento”, como designada no passado), como por
exemplo, a introduc¢io das reliquias antigas, a descrigdo
das paisagens de Guilin (capital da Regido Auténoma da
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Sobre o autor:

Wu Yongyi, professor catedratico e orientador de
doutoramento no Instituto de Estudos Internacionais
de Lingua e Cultura Chinesa, e diretor do Instituto de
Estudos de Linguas Aplicadas, na Universidade Normal
da China Oriental. As suas areas de investigagdo
incluem Linguistica, Linguistica Aplicada, bem como
Ensino Internacional da Lingua Chinesa, entre outras.

Etnia Zhuang de Guangxi da China), a apresentagao da
“Cidade Magica” Xangai, e assim por diante. Tais conteiidos
culturais podem ser demonstrados tanto durante o ensino
da lingua (muitas vezes sob a forma de texto), em aulas de
Cultura Chinesa ou Panorama da China, como em palestras
especificas. Insere-se geralmente o conteudo principal do
Quadro de Referéncia nesta natureza. (3) A lingua é o meio
de compreender a cultura. Cabe aos aprendentes conhecer a
cultura da nagdo chinesa e a situagdo geral da China através
da lingua-alvo (o que é o estado mais ideal), ou através da
sua propria lingua materna ou de outras linguas (a “troca”
entre linguas causa as vezes uma distor¢do inevitavel ou quase
inevitavel). Um dos propdsitos de aprender linguas é utiliza-
las para entender a cultura. Aprender uma lingua nio serve
apenas para comunicar-se (no passado, enfatizdvamos ou
salientdvamos excessivamente a lingua como uma ferramenta
de comunicagdo, o que era enviesado), mas também para
entender o mundo e os outros (e até a nds mesmos). A lingua
nido é apenas a ferramenta de comunica¢io mais importante,
mas também a ferramenta de pensamento mais importante
para os seres humanos.

Em termos da maneira de utilizagio do Quadro de
Referéncia no ensino de lingua e cultura, Wu Zhongwei sugere
a integracdo do ensino da cultura e da lingua chinesa, a qual
inclui trés abordagens, a saber: (1) Ter como objetivo central o
ensino da cultura chinesa, levando em considerac¢io o ensino
da lingua chinesa, tais como varias disciplinas da cultura
chinesa e diversas atividades culturais; (2) Ter como objetivo
central o desenvolvimento de competéncias abrangentes
na utilizagdo da lingua chinesa, levando em consideragédo
o ensino da cultura chinesa, tais como varias disciplinas
de competéncias da lingua chinesa; (3) Ter como objetivo
primdrio o ensino da lingua e cultura chinesa, tais como
disciplinas baseadas no conceito de “integra¢édo da lingua
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e do conteido”. Estas trés abordagens estdo intimamente
relacionadas com a natureza triplice da lingua e da cultura
acima mencionada. Quando se encontram diferentes formas
de cultura, logo as abordagens de ensino podem variar e focar
em diferentes aspetos.

Como compreender a esséncia e a chave do Quadro de
Referéncias e utilizd-lo criativamente em diferentes contextos
de ensino (quer na China, quer no estrangeiro), isso exige que
os professores de ensino internacional de chinés estudem e
pensem com cuidado. No contexto especifico de ensino em
sala de aula, como interpretar o conhecimento cultural chinés,
apresentar a situagao geral da China, organizar atividades
culturais (experimenta¢do e desempenho), como integrar
o ensino de cultura e de lingua e como utilizar ferramentas
e métodos multimidias e multimodais? Tudo isso precisa
de que os professores na linha de frente explorem e inovem
no ensino. O Quadro de Referéncia é uma parte essencial da
construgdo do sistema de padrdo para o ensino internacional
da lingua chinesa, e também uma dos seus frutos marcantes.
Juntamente com o Padrdo de Niveis da Proficiéncia em Lingua
Chinesa para o Ensino Internacional da Lingua Chinesa
(2021), o Quadro de Referéncia langou uma base sdlida para
o desenvolvimento do ensino internacional da lingua chinesa
na nova era.
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Traducao Atual de Poesia Antiga:
Cangdo de Uma Primavera Ensolarada
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[Dinastia Tang] Li Bai

BiE: HEZ£ Gu Wenjun
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Na primavera de Chang’an, o Sol ilumina o céu,

balang¢ando, na brisa e na neblina, os ramos verdes do salgueiro.

Em frente ao Palacio Pi Xiang, as flores mal come¢cam a desabrochar,
permeando os quartos das belas o seu tom e a sua fragancia.

Entre esses quartos, passa quanto encantamento.

Danca a rainha Andorinha, flutuando;

e canta a concubina preferida do rei num som anico.

Que a Sua Majestade usufrua a vida por muito tempo,

desfrutando o tal jubilo ano apés ano.
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Na Terra do Cervo Branco,
Um Classico Moderno

perder esta oportunidade: esta nas livrarias a tradugdo
brasileira do romance Na Terra do Cervo Branco (BEIR Bdi
lt yuan), do escritor chinés Chen Zhongshi (1942—2016). Trés
tradutores dedicaram-se a trazer a extensa obra (sdo mais de
800 paginas) para o portugués, a segunda lingua ocidental a
contar com essa tradugao, depois do francés.

Quem quiser conhecer uma China profunda nao pode

Palimpsesto da cultura chinesa

A trama comega em torno de 1900. Sdo os anos finais
da ultima das dinastias imperiais da China, a Qing, quando
existia um clima de desestruturagio, em que as pessoas se
defrontavam com dilemas éticos, diividas morais e apegos a
valores antigos em dissolugdo. Sucedem-se os confrontos entre
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os senhores da guerra, a fome e a peste, a primeira alianga entre
nacionalistas e comunistas, a ruptura dessa alianga e a invasido
japonesa. A histéria do romance épico termina por volta de
1950, nos primeiros tempos da Republica Popular. Ao construir
a narrativa sobre esse pano de fundo histdrico, o livro traz um
retrato social da época.

O enredo acompanha a saga de trés geragdes de duas
familias — Bai (que significa “branco”) e Lu (que significa
“cervo”) — em um lugar chamado Terra do Cervo Branco (H
IR Bdi It yudn), e tendo como cendrio central a Aldeia do
Cervo Branco (HJEH Bdi It ciin). A trama acaba descrevendo,
também, o papel central do casamento na cultura confuciana,
como institui¢do destinada a preservagdo da linhagem familiar,
até certo ponto resguardada dos perigos do amor romantico.

Ho Yeh Chia, professora de lingua e literatura chinesa
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do departamento de Letras Orientais da USP, que traduziu
os primeiros capitulos da obra, resume o enredo como um
retrato dos costumes dos camponeses nos anos finais da
China imperial. Ela sublinha a importincia desse romance
como documento literdrio, porque traz os ritos, os cultos aos
ancestrais, a propagac¢do de lendas e de crengas populares, a
organizagdo da vida em clas, da vida em aldeia, os ciclos do
calendario agricola e os habitos cotidianos e alimentares do
povo da regido. E arremata: “Lendo o romance, mesmo para
o leitor chinés que nunca viveu no campo ou que nio viveu as
mudancas sociais e politicas da China imperial para a China
republicana, ganha-se uma ideia muito concreta de como essas
mudangas ocorreram, sob o ponto de vista dos camponeses.
Por outro lado, para um leitor nio chinés, o romance da uma
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compreensao muito viva, quase palpavel da cultura chinesa.”
Chen opta por construir um mundo ficcional calcado na
tensdo entre valores tradicionais confucianos (benevoléncia e
estratificacdo social) e revoluciondrios (luta de classes), em que
desvela a paralisia, a corrosao, o sofrimento causados por essa
ideologia antiga.

Um dos destaques do livro é a ousadia na descrigdao de
cenas sexuais, que, & época, chocou. Apesar de o sexo originar
a humanidade, o tema ¢ tabu para a cultura tradicional
chinesa. Para Chen, o escritor devia livrar-se do sentimento
de vergonha e do olhar furtivo causado por uma mentalidade
doentia em relagdo ao sexo e usar da racionalidade para narrar
a sexualidade tanto na sua estrutura psicoldgica como na forma.
Mas, segundo ele, o escritor ndo devia apelar sexualmente a fim
de atrair o leitor.

Esta tradugdo atenta a reformulagdo em portugués para que
o texto se torne mais fluente e esteja de acordo com a norma
de nossa lingua. Devido a distancia linguistica e cultural, essa
reformulac¢do se faz necessdria, a fim de transmitir a intencédo
do autor e a transposi¢do de conceitos confucianos, que
frequentemente estdo distantes do conhecimento médio dos
leitores brasileiros.

No mercado brasileiro, a maioria das publica¢des literarios
sobre a China ainda ndo vem de uma traducdo direta. Além
disso, uma gama de livros de chineses da didspora, muitas
vezes, passa ao leitor uma visdo preconceituosa, que nao reflete
a realidade chinesa de forma objetiva. Dentro do contexto de
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intensificacdo das relacdes Brasil-China, a diversificacdo de
forma e contetido de literatura vai aprofundar o conhecimento
do leitor brasileiro dessa longa jornada percorrida pela China.

Autor ligado as raizes

Chen Zhongshi cresceu enraizado nas tradigdes do
universo rural de Shaanxi. Um dos ber¢os da civilizagdo
chinesa, a provincia era o ponto inicial da Rota da Seda, e sua
capital, Xi’an, também foi sede do governo imperial por mais de
uma dezena de dinastias.

Ele comegou a publicar em 1965. Dentro suas obras
ficcionais destacam-se Confianga (f5fF: Xinrén), que obteve

o prémio de melhor conto nacional. Os contos do autor
conseguem captar temas sensiveis e refletir os conflitos e
contradi¢des da realidade. Seus romances centram-se na
investigagdo de problemas rurais com cunho realista. Outro
destaque ¢ a denuncia da opressdo feminina pela sociedade
tradicional.

A narrativa de Chen Zhongshi reverbera um auténtico
tom chinés, que transcende o mero registro das revolucdes e
das guerras para penetrar os segredos da China profunda. Ele
propde uma reflexdo pessoal sobre a historia e a cultura que
moldaram a China do século 20, numa perspectiva de destino
de individuos e de familias recorrendo ao cendrio de época
como pano de fundo.

As obras de Chen representam uma corrente da literatura
chinesa, que retira o foco dos heréis nacionais idealizados e
passa a privilegiar boas historias, eventos fortuitos e destinos
inseparaveis do contexto no mundo real. H4 uma tensdo
constante entre a tradi¢do e as novas ideias, entre os ideais
coletivistas e as ambi¢des individuais.

Publicado em 1993, Na Terra do Cervo Branco venceu
o maior prémio chinés de literatura, o Prémio Mao Dun,
em 1997. Transformou-se em best-seller nacional e ganhou
adaptagdes para teatro, TV, dpera e cinema — a tltima, alids,
obra do diretor chinés Wang Quan‘an, granjeou notoriedade ao
concorrer ao Urso de Prata no Festival de Berlim, em 2012.
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Auge da Prosperidade da Dinastia
Tang Refletido na Fragrancia de
Vestuario e Sombra de Mangas

— Passeio pela Quadra Tematica da
Vida Popular do Estilo da Dinastia
Tang “Doze Shichen' de Chang’an”

{E& /B : HkBAS~ Yao Mingguang
#i%: NHA Liu Zhihang




“+ZmR" MRE

Conceito de “doze Shichen”
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O conceito de “doze Shichen” é resumido
pelos chineses trabalhadores da antiguidade
de acordo com a regra natural do nascer e por
do Sol num dia, mudanga na aparéncia do céu,
atividades produtivas quotidianas e habitos
de vida das pessoas. O conceito pode referir-
se tanto a um dia, como a qualquer um dos

shichen. Cada shichen equivale a duas horas.
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O “Sistema de Doze Shichen” apareceu
pela primeira vez na época de Xizhou',
e era constituido por doze determinados
substantivos de tempo. Mais tarde, aplicaram-
se “doze ramos terrestres” para representa-
lo, em uso até hoje. A hora de Zi trata-se do
periodo entre as 23h00 da noite e a 1h00 da
madrugada, Chou entre a 1h00 e as 3h00 da
madrugada, Yin entre as 3h00 e as 5h00 da
madrugada, e assim por diante. A combinagao
entre os “doze shichen” e os “doze ramos
terrestres” esta estreitamente relacionada
com a observac¢do dos chineses a natureza e
a vida. Na antiguidade chinesa, pensava-se
que a melhor altura para observar atividades
regulares de corpos celestes no céu era
quando o ambiente estava escuro e sossegado
e 0 céu estava repleto de estrelas. Durante a
hora de Zi (entre as 23h00 da noite e 1h00
da madrugada), os trabalhadores chineses
da antiguidade olhavam para o céu bastante
tempo, quando de repente ouviram um
som fino ao redor e ao abaixarem a cabega,
perceberam que eram ratos. Ao longo do
tempo, descobriram que a altura em que os
ratos ficavam mais ativos era a hora de Zi,
pelo que associaram a hora de Zi com ratos e

. . 3, .
inventaram a palavra “Zi Shu™ para se referir

a0 inicio de um dia.

Xizhou: época da antiguidade chinesa entre
1046 a.Ce 771 a.C.
Doze ramos e dez talos celestiais constituem a
cronologia do calendario antigo chinés.

“Shu” significa “rato” e porisso “Zi Shu”
significa “ratoda horadeZi” .
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Da série de internet
para a quadra tematica
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“Doze Shichen de Chang’an”, com 48
episodios, é uma série de suspense com
figurino de trajes antigos chineses. Estreada
na plataforma de video Youku em 2019, a
série mostrou a auge da prosperidade de
Changan a inumeros espectadores chineses.
A série é adaptada do romance de mesmo
nome de Ma Boyong, que conta a historia
de Zhang Xiaojing, prisioneiro condenado
a morte em Chang’an que aceitou a tarefa
urgente de cooperar com Li Bi para salvar a
cidade dentro de doze shichen, quando esta
entrou em crise na véspera do Festival de

Shangyuan', no ano 744, da Dinastia Tang.
Com base nisso, a quadra temética “Doze

> .

Shichen de Chang’an” foi criada, sendo esta a
cidade de Xian da provincia de Shaanxi nos

dias de hoje.
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1 O Festival de Shangyuan: outro nome dado ao
Festival das Lanternas e é celebrado no dia 15
de Janeiro do calendério chinés. E de costume
apreciar varios tipos de lanternas tradicionais
chinesas durante este dia.




Em 30 de abril de 2022, inaugurou-
se a primeira quadra temdtica imersiva de
cultura local do estilo da Dinastia Tang na
China “Doze Shichen de Chang’an” na Praca
Mandi do novo bairro de Qujiang de Xi’an
e tornou-se popular rapidamente. A quadra
tematica tem 3 andares: No andar subtérreo,
o tema é “Reunir estrelas e a lua, saciar-se em
Chang’an”. Estdo reunidos ali centenas de tipos
de comidas deliciosas de Chang’an na Dinastia
Tang e varias lojas de produtos criativos
culturais, tais como prataria, vidros coloridos,
especiarias, cerdmicas, bordados Tang e

Tangsancai', entre outras particularidades da

Dinastia Tang. Com base nisso, a vida popular
do estilo de Tang parece reavivada. No rés-do-
chdo, o tema é “Beleza da harmonia, elegancia
de Chang’an”, e ha trés palcos de espeticulo,
0 jogo interpretativo imersivo de grande
escala “Nunca Adormece a Dinastia Tang”
e varios espetdaculos de cultura Tang. Com
estas atividades, apresenta-se a maravilha do
encanto divino da Dinastia Tang, permitindo
o lazer e o entretenimento mutuo, assim
como a apreciagio tanto da elegincia como da
trivialidade, apds experimentagdo da vida de
entdo com fragrincia de vestudrio e sombra
de mangas. No 1° andar, o tema é “Célices
de flores esplendorosas, banquetes noturnos
em Chang’an”, e esforcam-se para criar
um espago de banquete cultural “Comidas
deliciosas e can¢des encantadoras” Dentro
desta quadra tematica, os turistas conseguem
obter a experiéncia real de “voltar para a
Dinastia Tang num segundo” ao assistir a
um espetaculo de Tang, ouvir uma peca de
musica de Tang, atuar num teatro de Tang,

1 Tangsancai trata-se de um tipo de ceramica
que teve origem na Dinastia Tang. Tem
principalmente trés cores, a saber: amarelo,
verde e branco.

experimentar um tipo de comida de Tang,
jogar por uma vez o jogo de Tang, comprar
uma lembranca de Tang.
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Combinando o enredo, as personagens,
os aderecos e os elementos da histéria da série
original “Doze Shichen de Chang’an”, a quadra
“Doze Shichen de Changlan” apresenta seis
formatos de atividades imersivas com base
em temas como “prova da comida de Tang,
experimentac¢do dos trajes de Tang para jogar
jogos de Tang, colecao elegante da Dinastia
Tang, miniatura de Chang’an, atua¢do em
cenarios e banquete cultural”. Com base nisso,
apresenta-se um efeito tnico de “diferentes
atividades em cada um dos doze Shichen,
vista variada em cada esta¢do do ano’, cria-se
uma série de contetidos para experimentagdo
de destaque com o nimero “12” como
dimensédo, como por exemplo, 9 séries de
experimenta¢io de destaque que incluem “12

» <«

cenas de Chang’an”, “12 becos de Chang’an’,

» « » «

“12 pratos classicos’, “12 petiscos tipicos’, “12

IS

figuras da Dinastia Tang”, “12 espetaculos
caracteristicos”, “12 histdrias imersivas”, “12
festivais da Dinastia Tang”, com um total
de 108 atividades, com as quais, apresenta-
se o ambiente do auge da prosperidade da
Dinastia Tang através de varios niveis, 4ngulos

e facetas.
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Cenario imersivo da
quadra tematica
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A quadra temdtica “Doze Shichen de
Chang’an” é uma reapresentagio a escala 1:1
de cenas da série da internet. Em vez de entrar
num “modo de assistir” tradicional, os turistas
entram num “modo de experimentar” e é-lhes
oferecida uma experiéncia com mais beleza e
mais sensagoes.
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Como se trata de uma experimentagio
imersiva, as cenas sdo bastante reais. Por
exemplo, a porta principal da quadra tematica
de cultura popular — a Porta Sul, cuja viga
mestra é principalmente avermelhada, tanto
atrai a aten¢do como suscita a reveréncia das
pessoas. Ao entrar pela Porta Sul, os visitantes
serdo saudados pela cena de abertura do
mercado da Dinastia Tang, com tambores a
bater e bandeiras a balancar, como se tivessem
viajado de volta a Changan de ha 1500 anos
atrds. A equipa de design utiliza a “abertura
do mercado” como ponto de partida da
experimentac¢do imersiva, reminiscente da
“abertura do mercado” ritualista na série
“Doze Shichen de Changan”
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Wu Hou Pu, semelhante ao departamento
de seguranca publica moderno, situa-se a oeste
da Porta Sul e é equipado com méveis sofisticados
tais como secretdria, mesa, armario e outros
moveis, as quais sdo reprodugdes do modelo
original do Shosoin' por carpinteiros e pintores
profissionais. Ao lado do Wu Hou Pu, destaca-
se a escultura de “Rigui”® que é presente na
série e que a equipa de design renovou para
uma instalagdo movida por um sistema de
for¢a. O “potro” em movimento tem a forma
semelhante de um ponteiro de segundos,
deixando uma nota de rodapé muito vivida
em relacdo ao “Shichen” da vida cultural
popular na Dinastia Tang.
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Shosoin é o armazém de um templo que fica
na cidade de Nara-Ken, central do Japéo. E da
mesma época da Dinastia Tang e reconhecido
por ter armazenado por volta de 9.000 pegas de
tesouros valiosos, muitas das quais sao levadas
da China devido a comunicagdes frequentes de
entdo entre os dois paises.

Rigui: relégio de sol antigo chinés




Depois disso, encontra-se uma praga
afundada que conta com um palco para
can¢do chamado “Saude no Festival das
Lanternas”, onde tem lugar a famosa pega de
musica da Dinastia Tang, “Dan¢a de Arco-

Iris e Pena”. O palco com a cor vermelha

predominante consegue ativar sensagdes
do publico o mais efetivamente possivel
e o choque visual marcante apresenta
profundamente a prosperidade da Dinastia
Tang. Além das cores, o design do placo
gigante aproveita a vantagem natural do
espac¢o vazio de trés andares na Pracga
Mandji, criando uma dindmica imponente e
magnifica. O cendrio vem da forma do veiculo
enfeitado por flores de Xu Hezi no Festival
das Lanternas e foi transformado com a
adigdo de um ecré de cristal liquido redondo
dindmico e tecnoldgico, o que corresponde as
necessidades variadas do publico em relagdo
ao palco modernizado.
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Atravessando Tong Shan Fang e tendo
apreciado as lanternas com forma de carpa
nos dois lados da rua Changanfu, chega-se
a Tong Shan Ren Jian, cheio de pormenores
da vida popular do estilo Tang e é ali que
percebemos mais o nivel profissional em
relagdo a criagdo de cenas. Pode-se encontrar
comidas deliciosas aparecidas na série, como
o di6spiro de “cristal encarnado’, a carne de
cordeiro de “bacia” Os petiscos de Shaanxi e
petiscos de Tang sdo principalmente reunidos
aqui também.
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Pode-se dizer que as cenas da quadra
temidtica sdo a segunda edigdo da série “Doze
Shichen de Chang’an”. Tomando “a Montanha
Imortal e o Dragdo Vermelho” do andar
subtérreo como exemplo, o cendrio é tirado
da importante histéria de uma cena da série,
“Edificio da Lanterna Tai Shang Xuan Yuan’.
A equipa de design desmontou os principais
elementos da “Lanterna Tai Shang Xuan Yuan’,
tais como a paisagem verde, a lanterna de
nuvem auspiciosa, as flores de 16tus e as gruas,
e reconstruiu-os de acordo com a estrutura
espacial e caracteristicas arquitetdnicas da
Praga Mandi, criando uma nova forma de arte
que combina escultura, pintura e iluminagao.
Tudo isso faz com que as pessoas se sintam
como se estivessem numa pintura verde
tridimensional que ultrapassa o tempo e o
espaco.
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Estatuas bastante marcantes da série
também aparecem na quadra tematica. No
entanto, devido a limita¢des de espaco, as 12
estatuas de deuses foram substituidas por 4
— Dragio verde, Tigre Branco, Ave Vermelha
e Tartaruga-Cobra Preta. As quatro estatuas
foram colocadas nas quatro dire¢des de
leste, sul, oeste e norte, correspondentes as
quatro estagdes de primavera, verdo, outono
e inverno enquanto se interligam ao efeito de
atividades de diferentes paisagens na quadra
local de Doze Shichen de Chang’an.
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Sobre o autor:

Yao Mingguang, doutor em Economia Aplicada pela
Universidade de Xangai, professor associado do Instituto de
Turismo de Xangai.
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Experiéncias aprendidas com o
sucesso da quadra tematica
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Na quadra tematica “Doze Shichen de

Chang’an’, os turistas ndo s6 podem vestir os
trajes e maquilhar-se 8 moda de Tang, como
também conseguem saborear a comida tipica,
assistir a espetaculos e exposi¢des culturais,
experimentar a vida a maneira de Tang e
mergulhar totalmente nesta propriedade
intelectual.
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A “imersdo” ndo é apenas para criar
a estimulacdo visual. De “assistir” até
“participar”, “Doze Shichen de Changan”
combina profundamente as trés industrias
de cultura, turismo e comércio, restaurando
perfeitamente personagens vividas, cultural
popular, tradi¢do gastrondmica nos aspetos de
arquitetura, decoragéo, personagem, histdria,
musica, artefactos, etc. Tudo isso traz aos
turistas uma experiéncia magica e real de
“viagem de ultrapassar o tempo e o espago’,
um gozo da beleza e uma imersédo na cultura.
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O modelo de consumo cultural e
turistico imersivo com sensag¢ido de cena
e experimentagdo satisfaz perfeitamente a
procura de atualizar o consumo, o que é a
principal razdo do sucesso de “Doze Shichen
de Changan”.
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Capital de treze dinastias, Xi’an se
consolidou ao longo dos séculos como ponto
nevralgico da histdria da civilizacdo chinesa
e desempenhou um papel fundamental em
seu desenvolvimento. Apesar disso, a antiga
cidade carregada de histéria também tem
uma face cheia de vitalidade.
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No centro histérico estd a Torre do Sino, o maior
cartdo-postal da cidade. Uma imponente constru¢io
iniciada no ano de 1384 que até hoje exerce sua func¢do
ao fazer ressoar de hora em hora o som vigoroso de seu
sino. A torre estd circundada por grandes avenidas: a
elegincia do edificio de arquitetura tradicional chinesa e
a modernidade da metrépole ao seu redor se misturam
em perfeita harmonia. Quando anoitece, as luzes se
acendem e, sob uma iluminagdo aconchegante, somos
convidados a explorar a noite de Xian a partir da Torre
do Sino.
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Seguindo para o leste, o antigo Restaurante
Primeiro de Maio (L —Ri wiiyi fandian) é uma boa
pedida para o jantar de quem quer conhecer os classicos
da culinaria da provincia de Shaanxi de uma sé vez, em
uma viagem que vai dos petiscos aos pratos principais,
com algumas paradas obrigatérias: os peixinhos de
amido (¥/Kfafa jiangshui yiiyii), que, na verdade, mais
parecem gotinhas (ou girinos), sdo uma deliciosa opgao
apimentada; o J2A=#F huirou sanxian é uma mistura de
carnes macias e legumes al dente; e o peixe ensopado na
panela (¥37F £ nditang guozi yu), feito com broto de
bambu e cogumelos, se destaca pela profusido de aromas.
Também ndo podem ficar de fora o paomé de cordeiro
(R ydngrou paomd), uma sopa com pedacinhos
de pao mergulhados no rico caldo de carne, e o famoso
WK roujiamo, em que o mesmo paozinho é levado
a maxima crocancia na chapa e a carne serve como
um suculento recheio. Para terminar, o BEFEHEZ shdnxi
lidngpi ¢ um prato de massa firme, muito saboroso e
refrescante por ser servido frio. Por seus sabores inicos
e pela riqueza de seus ingredientes, a culindria local nos
leva a experienciar os mais de mil anos de encontros
entre culturas de todo o mundo, e nos faz sentir a

personalidade generosa do povo de Xi‘an.
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Depois de um farto banquete, seguimos direto
para o mais novo point de check-in das redes sociais:

a Cidade Iluminada de Datang. Desde que foi ao
ar a novela Doze Shichen de Changan (K% =i

J& Chdngan shiér shichen), essa drea se transformou

numa verdadeira meca dos turistas. Ali, a arquitetura
em torno do cal¢adio traz de volta o estilo dos tempos
aureos da Dinastia Tang (618-907), quando Xian
ainda se chamava Chang’an e era a capital do império.
As construgoes antigas se destacam sob o reflexo das
lanternas e dos fogos de artificio, causando a ilusdo de
uma viagem no tempo. Em roupas classicas do periodo
Tang, as dancarinas jodo-bobo se equilibram em cima
de uma base redonda e nos convidam a conhecer o
burburinho da festa das lanternas, com suas luzes
coloridas e cortinas d’agua. Aqui, nada nos impede de
vestir um hdnfii 8 moda antiga e passear pela rua de
lajotas escuras, seguindo o rumor da multiddo como se
estivéssemos vivendo na velha Chang’an por uma noite.
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Tendo percorrido as ruas de comércio,
continuamos a noite nesse passeio imperial: o Jardim
dos Hibiscos, que fica a apenas um quilometro da
Cidade de Grande Tang que Nunca Adormece, é um
enorme parque tematico cultural, construido no estilo
do paisagismo classico. Desde a dinastia Qin (221-207
a.C.), o parque espaco ja era de uso exclusivo da corte
imperial, tendo sua drea diversas vezes expandida
durante as dinastias Sui e Tang até se tornar uma joia
unica da cidade de Chang’an. Ao longo da histoéria,
inameros literatos e estudiosos deixaram aqui seus
escritos e lendas.
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Com a derrocada dos Tang, infelizmente veio
a destruicdo dos edificios imperiais do Jardim dos
Hibiscos, dos quais pouco restou. Hoje, gracas a
tecnologia, os jardins ganharam vida nova ao se
tornarem o primeiro parque tematico “multissensorial”
da China, numa experiéncia fascinante para os cinco
sentidos. Caminhar pelo parque é passear por uma
sucessdo de aromas vendo o lago se emendar com o céu
ali na frente. Para cima, os olhos alcangam magnificas
cortinas d’dgua e, ao longe, as luzes desta grande
cidade. Os ouvidos vio sendo embalados pelas notas
suaves da melodia classica, os pés vdo notando antigos
calcamentos: este, talvez, da Dinastia Qin; aquele, quem
sabe, da Dinastia Han.
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Da mesma forma, a noite de Xi’an traz ares de
novidade e pujan¢a a uma antiga capital. Esta cidade
acolhe, de bragos abertos, visitantes do mundo inteiro e
os presenteia com uma encantadora mistura do classico
com o moderno.
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“Sempre-em-pé da Vida

Real” na Cidade de Grande
Tang que Nunca Adormece
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O “sempre-em-pé da vida real” é um tipo peculiar
de arte performativa na famosa regido turistica, “Cidade
da Dinastia Tang que nunca adormece” de Xian. A
bailarina dessa arte, vestida com trajes tipicos do auge
da Dinastia Tang, ergue-se numa bola semicircular
especificamente construida, dangando levemente ao
som da musica bonita e suave. Com o olhar 4gil, a
postura delicada e a saia esvoagante, ela inclina-se e
gira sem cair, como uma fada. Durante o espetaculo,
quando se inclina numa dire¢io, por vezes interage com
o publico e da-lhe as maos, ou por vezes vira-se numa
outra dire¢do, antes que o publico possa ter uma visdo

mais clara, dando a eles um sentido de beleza misteriosa

que o video desta performance foi

de discussdo online, levando muitos internautas a
visitar a cidade de Xian, s6 para dar uma olhadela ao
estilo deslumbrante da “Menina Sempre-em-P¢€”, o que
resultou num fluxo interminavel de visitantes a “Cidade
que nunca adormece”
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De acordo com os registos histéricos, foi na
Dinastia Tang que se criou os “sempre-em-pés” da
China pela primeira vez, como uma ferramenta para
convencer as pessoas a beber. Através da melhoria
continua, evoluiram gradualmente para um tipo de
brinquedo para criangas. O corpo do boneco é uma
concha oca e é semelhante a uma forma humana,

enquanto a sua base é composta por uma meia-esfera
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fazendo com que o boneco sempre se endireite apos
a oscilagdo, independentemente da forma como é
pressionado ou rodado. O “sempre-em-pé da vida
real” utiliza o mesmo principio, permitindo a bailarina
permanecer em pé num “sempre-em-pé” especifico
e bailar delicadamente. No meio das luzes gloriosas
da “Cidade da Dinastia Tang que nunca adormece”, o
sorriso da bela menina parece uma flor, a qual baila
graciosamente, como se tivesse vindo de uma pintura,
fazendo o publico “sonhar e voltar a Dinastia Tang”
através dos movimentos da danga, além de desfrutar
de um mundo de paz e prosperidade maravilhosa da
Dinastia Tang.

AMUH R AR A" RIETT NGV E T IRZIAEN
R, WA “KEEN HIEANRESR, ##5 IR
WRHSIRT B ARATHIRA, IERIRTIIRER,

O publico fica bem impressionado, ndo s6 com
a nova e divertida atua¢do de “sempre-em-pé”, mas
também com a beleza magnificente da “bela da Dinastia
Tang”. Referem-se ao estilo popular da Dinastia Tang
o traje, o penteado e a maquiagem da bailarina, o que
chama muita atencao.
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A bailarina usa o “vestido Ru” vermelho e amarelo
de estilo Tang, que lhe da o ar de riqueza, deslumbre,
gentileza e grandiosidade. O “vestido Ru”, com uma
peca de roupa curta na parte superior, chamada “Ru”,
e uma saia comprida por baixo, era originalmente um
estilo basico de vestimenta feminina da etnia Han
da China. Durante o periodo de apogeu da Dinastia
Tang, o “vestido Ru” tornou-se estilisticamente variado

e colorido, refletindo a prosperidade e abertura da
civilizacdo de Grande Tang.
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O penteado da bailarina é um tipo classico usado
pelas mulheres de Tang, com muitas pegas de acessdrios
dourados presas no meio e em acima do cabelo,
mostrando a elegincia e nobreza das mulheres do
apogeu da Dinastia Tang. A sua maquiagem ¢ também
a maquiagem vermelha, chamada em chinés “Hong
Zhuang’, preferida pelas mulheres dessa época, as quais
gostavam de real¢ar generosamente com rouge e p6
vermelho nas bochechas, conferindo um efeito visual
de vermelhidio tal como o das flores, e por isso se da
o nome “Hong Zhuang”. O efeito desta maquiagem
difere de acordo com o seu modo de aplicagdo: ha um
vermelho tdo vibrante que parece uma bela embriagada,
enquanto ha um vermelho com uma cor tdo leve tal
qual as flores de péssego que estdo a florescer. A “Hong
Zhuang” que a bailarina usa é feita com “Hua Dian” (flor
pintada)' entre as sobrancelhas e “Xie Hong” (vermelhos

1 Hua Dian: um tipo de maquiagem tradicional na
antiguidade chinesa, sendo pintada normalmente com flor
de ameixa entre as sobrancelhas, as vezes nas bochechas,
nas témporas ou nas covinhas.



inclinados)' nas bochechas, o que lhe d4 uma aparéncia
ligeiramente fofa e charmosa. Esta maquiagem deixa,
a0 mesmo tempo, que muitas meninas reparem na
beleza elegante e sumptuosa da maquiagem de Tang, de
modo que o seu foco tem comecado a se expandir da
tendéncia de beleza da moda atual para a maquiagem
tradicional chinesa, incluindo a maquiagem de Tang,
levando ao surgimento e popularidade da maquiagem
de estilo chineés.
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1 Xie Hong: um ornamento facial especial na maquiagem
tradicional na China antiga, sendo pintado com uma lua
crescente vertical, vermelha e curva em cada canto dos
olhos.
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A atuagdo de “sempre-em-pé da vida real” combina
dois elementos culturais da Dinastia Tang, isto ¢, o
brinquedo “sempre-em-pé” e a “bela de Tang”, sendo
uma abordagem inovadora & beleza da tradigio, cheia
de vitalidade e dinamismo natural. Obviamente, o que
fica por detras do espetaculo fantdstico é o trabalho e a
dedicagdo ardua da bailarina. Feng Jiachen, a “Menina
Sempre-em-Pé” que figura na popular tendéncia da
internet chinesa, apesar de néo ter recebido uma
formagcéo profissional, teve sempre em mente o sonho
de dancar e tem praticado durante décadas no tempo
livre depois das aulas. Atuou em vérios papéis na regido
turistica, mas todos cairam no esquecimento. Foi apenas
com o lancamento do espetdculo de “sempre-em-pé”
na “Cidade que nunca adormece” que a menina brilhou
realmente a sua luz prépria. Devido ao peso limitado

7

do suporte do “sempre-em-pé”, ndo se pode exceder
o limite de altura de 163 centimetros e o de peso de
50 quilos. Além disso, o “sempre-em-pé” era feito, no
inicio, de ferro, pelo que a bailarina tinha de fixar as
pernas aos pilares de ferro na base e confiar apenas na
for¢a da sua cintura para bailar. Como resultado, Feng
néo sé teve de manter o seu peso sob controlo rigoroso,
mas também sofreu com ferimentos frequentes, tais
com hematomas nos quadris e joelhos. Com o aumento
das atuagoes, tornou-se cada vez mais uma bailarina
habilidosa. Aperfeicoou o seu estilo performativo,
combinou perfeitamente a base e a atuagdo, enquanto
aumentou a sua intera¢do com o publico. Quando era
uma menina da plateia que via, Feng balancava até ela e
dava-lhe as maos; quando era um menino, “provocava-o”
com o leque, e quando era uma crianga, dava-lhe
doces pré-preparados. Foi exatamente um video dela
de maos dadas com a audiéncia, juntamente com a



cancio chinesa Shenhua' que se adequava a ocasido,
que a tornou super popular na internet, e até mesmo a
Televisdo Central da China comentou que a bailarina
“popularizou sozinha uma cidade”
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De facto, a “Menina Sempre-em-Pé” popularizou
nio sé “uma cidade”, mas também a forma de atuacio
de “sempre-em-pé da vida real”. Apds a “Menina
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Sempre-em-P¢” tornar-se popular, teve inicio uma onda

de imita¢des por todo o pais, com que foram langados

1 (Mei li de) Shenhua, ou o Mito Bonito em portugués, é a
musica tema do filme chinés de romance Shenhua (o Mito),
com melodia bonita, mas triste.

diferentes estilos de atuagdo de “sempre-em-pé”. Esta a
tornar-se cada vez mais reconhecido e amado este tipo
de performance de rua, tendo atraido, a0 mesmo tempo,
muitos estrangeiros a assistirem.
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O espetdaculo de “sempre-em-pé da vida real”
embelezou a maravilha da cena cultural da “Cidade
da Dinastia Tang que nunca adormece” de Xi’an, e
demonstrou a atmosfera unica da prosperidade e
abertura da Dinastia Tang ao interpretar a cultura
tradicional de uma forma criativa, permitindo as
pessoas sentirem o encanto infinito da combina¢io da
cultura tradicional com os tempos atuais num ambiente
de sonho.
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e descobri um lugar especial, um lugar a que os
ituados, mas que mal posso esperar para partilhar
e que se encontram as caracteristicas unicas desta
0s historicos e que interpreta a prospera atualidade
ias chinesas. Situa-se silenciosamente no subsolo,

om o que carrega todos os dias, como se fossem

idade de longa data. Eis o metro de Xi'an, bem
e 0 estilo das decoracoes interiores profundamente
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Xian, como uma cidade cosmopolita, tem planeado
a construgdo do seu metro desde os anos 90 do século
XX. No entanto, a implementagdo do plano foi muito
mais dificil e lenta do que noutras cidades, pelo facto
de que Xian é um local cheio de tesouros histdricos e,
ao se deslocar mesmo um pequeno pedago da sua terra,
¢ possivel encontrar o timulo de uma figura histérica
famosa, ou alguma reliquia cultural de nivel nacional.

Quando era professora de chinés em Roma, Itdlia, falei
com os locais sobre a construgdo do seu metro e pode-se
dizer que na altura se enfrentava la o mesmo problema
enfrentado por Xian: a constru¢iao do metro em Roma
era também notoriamente morosa. Os construtores
do metro romano acabaram por realizar, numa das
estacdes, exposicdo museoldgica com as reliquias
desenterradas durante a construgdo do metro, enquanto
os responsaveis pela constru¢iao do metro de Xi’an
adotaram uma abordagem mais idealista: selecionaram
os elementos historicos e culturais relevantes com cada
estagdo e integraram-nos no desenho do logétipo e das
paredes culturais da respetiva estagao, formando uma
paisagem cultural Gnica da cidade, dando a cada estagdo
um préprio logétipo e uma cena distinta.
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Quando, por exemplo, se apanha o metro na Linha
4 em diregdo ao Pagode do Grande Ganso Selvagem
(Dayan Ta) de Xian, vé-se o logétipo chamativo da
estagdo no momento em que se sai do metro, o qual
representa o contorno de um pagode de tijolo em estilo
de pavilhdo quadrado da Dinastia Tang da China. O
Pagode do Grande Ganso Selvagem foi originalmente
construido para consagrar e guardar as escrituras,
estatuas de Buda e reliquias budistas, que Xuanzang,
célebre monge budista, tinha trazido para a China
depois da sua peregrinagio para a India. E hoje o famoso
destino onde as pessoas podem conhecer a longa viagem
da peregrina¢ido de Xuanzang, passando a ser uma das

construgdes representativas desta antiga capital e um
dos pontos de interesse imperdiveis para os turistas
que visitam Xian. O logétipo da estagdo do Pagode é
bastante engracado e altamente reconhecivel, com o qual
os turistas percebem facilmente a chegada ao destino.
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Ao passo que conhecia mais estagdes de metro da
cidade, passei a conhecer melhor as particularidades do
logétipo de cada estagdo e das suas implicagdes culturais.
A estagdo do Paldcio Qin (Qin Gong), por exemplo, é
representada por um logétipo que delineia a aparéncia
original do Paldcio Xianyang da Dinastia Qin, no qual
viveu Qin Shi Huang, o primeiro imperador dessa
dinastia. Hoje em dia, embora ha muito ja arruinado,
o Paldcio continua a contar as vicissitudes histéricas
que tem testemunhado ao longo do tempo. A estagédo
da Rua Wenjing, por exemplo, fica perto da antiga
cidade de Changan da Dinastia Han e foi nomeada em
homenagem aos reinados dos imperadores Wen e Jing
da mesma dinastia. O logdtipo desta estacao retrata a
cena de lavragem das terras pelos gados, que simboliza
a ideia de descanso e recuperagio, refletindo o conceito
da governanca nos primeiros anos da Dinastia Han
Ocidental, que defendia o lancamento das bases da vida

do povo na agricultura e a prioridade da producio
agricola. O pequeno logdtipo nio sé conta uma longa
histéria, mas também estd carregado de conotagdes
culturais profundas. O logétipo da estacao do Oeste
da Lagoa Qujiang (Qujiangchi Xi), por sua vez, foi
desenhado com base nas paisagens da lagoa Qujiang e
do quiosque Qujiang. Diz-se que o grande literato Han
Yu tinha convidado Bai Juyi, famoso poeta da altura, a
apreciarem juntos a paisagem primaveril em Qujiang,
mas infelizmente o segundo ndo conseguiu comparecer
ao encontro por algum motivo. Nessa circunstincia,
Han Yu escreveu no local o famoso verso “Saturada de
vapor e 4gua, a lagoa Qujiang esta deslumbrante, com
milhares de 4rvores a florescer”, para dedicar a Bai Juyi,
lamentando o facto de nio ter podido desfrutar da bela

paisagem com o seu amigo.
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O Metro de Xian é o unico sistema de metro na
China que tem logdtipos desenhados especificamente
para cada estagdo. Os logétipos quadrados das estagoes
parecem carimbos, sendo consistentes com o desenho
do logétipo geral do Metro de Xian, o qual apresenta
a forma de um carimbo com motivo de muralhas.
Com desenhos altamente reconheciveis e significativos
na perspetiva cultural, e os nomes apresentados
no estilo Kaishu do caligrafo Yan Zhenqing, os
logbtipos das estagbes apresentam uma simplicidade
primitiva e elegancia. Estes logotipos, com elementos
profundamente associados a histéria e a cultura
chinesa, passam a integrar-se, através dos caminhos
que as pessoas percorrem todos os dias, 4 vida de cada
habitante desta cidade.
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Além disso, em conformidade com o seu logétipo
e nome, encontram-se ainda murais cénicos nos
corredores de cada estagdo, alguns dos quais reproduzem
cenas historicas da respetiva época, enquanto outros
mostram as particularidades culturais locais. Até os
tetos e colunas se decoram de forma cuidadosa. Na
estacdo do Jardim de Hibisco da Grande Dinastia Tang
(Datang Furong Yuan), veem-se tragos do retrato das
Senhoras com Flores no Cabelo nos seus murais, nos
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quais se retratam algumas das belas meninas da antiga cidade
de Changan, em trajes sofisticados, a passearem, animada e
elegantemente, no jardim. A estacao Dachaishi, tendo recebido
o seu nome de uma pousada na qual em tempos antigos
descansavam os viajantes e se trocava de cavalos, apresenta,
nos seus murais, a cena de cavalos, com aparéncia dos cavalos
ceramicos esmaltados tricolores ao estilo da Dinastia Tang,
a andarem pela Rota da Seda, e, de um comerciante persa a
caminhar com o seu camelo. Ao passarem por estes murais,
parece que os passageiros sdo capazes até de ouvir o som
estaladi¢o do sino debaixo do pesco¢o do camelo. A estacdo
Nanshaomen fica na zona onde se situa o Pagode do Pequeno
Ganso Selvagem de Xian e todos os pilares dentro desta estagdo
apresentam a forma de vdrios beirais, caracteristica do Pagode
do Pequeno Ganso Selvagem, enquanto se ilumina por cima
de cada beiral, uma lampada acesa como em tempos antigos.
Estas decoragdes na estagdo fazem com que os passageiros se
recordem da notavel paisagem do Pagode e do sino antigo de 14,
até antes de os ver com os préprios olhos. Na estacao Beikezhan,
entretanto, mostram-se os aspetos mais modernos da provincia
de Shaanxi nos seus murais: a Shaanxi em Danga, por um lado,
revela o encanto do tambor de cintura de Ansai, drea ao norte
de Shaanxi, enquanto a Bela Xian, por outro lado, interpreta,
com base nas montanhas, a beleza natural desta provincia. Estas
paredes culturais, com cores vivas e temas distintos, contribuem
nio s para a decoragio das estagdes, mas também para uma
representacdo histdrica, interpretando, de forma vivida e
aprofundada, a cultura de Xian, como uma cidade antiga.
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O metro de Xian, tal como os ossos de um corpo para
esta cidade, constitui a rede de transporte com que se chega a
todos os cantos, e a0 mesmo tempo, permite a cada passageiro
com passos apressados, no momento em que entram no Metro
de Xi’an, uma olhadela no “livro da histdria local”. Em cada
estagdo, encontram-se vestigios antigos e elementos modernos
que testemunham a longa histéria desta antiga capital e o seu
futuro cheio de vitalidade.



#E]: B Han Xin
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Era meu primeiro dia na Pate’s Grammar School em Cheltenham, na Inglaterra. Depois da chuva, entrava pela
janela o verde-claro do patio. Assim que me posicionei a frente da turma, os alunos foram levantando a méo: “De
que lugar da China vocé é?”, “Qual é a diferenca entre as escolas secundarias chinesas e as britinicas?” Seus olhos
brilhavam de curiosidade sobre meu longinquo pais oriental. Uma curiosidade que eu mesmo experimentei recém-
chegado ao Reino Unido, por exemplo quando assistia, num estado de dnimo que ainda nio consigo descrever, ao
desfile dos pombos cinzentos em torno da minha mesa na estacdo de Paddington. Gosto de observar este pais, sua
gente e suas impressoes sobre a China. Como professor do Instituto Confucio, o chinés é a ponte que nos une. E a
pandemia nos fez, professor e alunos, perceber que coisa extraordindria é uma Sala de Aula Confucio.
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De 2021 a 2022, mesmo com as aulas presenciais, a nuvem cinzenta da pandemia
nio se dissipou. No final de 2021, o Reino Unido enfrentou uma nova onda de
Covid-19. A cada dia mais uma carteira ficava vazia na sala de aula. Os infectados
tinham que se isolar em casa mas, na hora da aula, invariavelmente entravam na sala
virtual. Nesse momento, os alunos no curso presencial gritavam animados para a
cimera, em chinés: “Como vocés estdo?”, “Fiquem bem!”, “Estamos com saudades!”
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Os néo infectados usavam
mascaras e nunca faltavam a uma aula. O que mais me tocou foi ler na redagio de
um aluno: “Minha casa é em Birmingham, que fica longe da escola. Todo dia eu me
levanto as 5 da manha, vou de bicicleta para a estagdo ferrovidria e pego o trem para
Cheltenham. Depois de descer do trem, pego um 6Onibus até o centro, e entdo caminho
até a escola para o curso de chinés..”

BIRHEERINLTFREG740E, RTHEAE, T TFSZESREBMRTZHITTER, A
B, WS IRANE, REZTFIEFIRAMKRRE, BR702 /8, REREHE
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BEESME FRO: —EEBUFTR, IEEENFEFK.

Birmingham fica a 74 quilometros da nossa Sala de Aula Conftcio. Tenho mais
alunos que moram em outras cidades, como Bristol ou Stroud, e vém a aula todos os
dias... Sei que essas criangas madrugam, saem de casa antes do sol nascer, viajam mais
de 70 quildémetros para finalmente se sentar na carteira, abrir os livros e comegar a aula
de chinés. E algo que exige deles muito esforgo e dedicacio. Eu me lembro disso toda
vez que olho para eles e penso: “Preciso ensinar da melhor maneira para que tenham
sucesso nos estudos.”

73



74

FRTRAGE, KEBRREIRE TIAA, BRI, HER, D8, Rt
HOHTT, FAEMHURATERIIR B EA RERR NI, BIEI, ERA 2 EMAER
R NTERRBIERSE, BITHRESENTMS, SRMFER, TSP SCEIME/MLEE S
JUKRKBIRHA, HERTME. FRBROOEHGHHER R TH#7, N80, Z25%AREHR
TIHEERRIAE

Depois das festas de Natal, o nimero de contigios didrios no Reino Unido chegou
a 50 mil, mas as escolas continuaram funcionando como previsto. Foram distribuidos
desinfetantes, mascaras e kits de teste. Para entrar na escola, era preciso mostrar o
resultado negativo no autoteste. Mesmo assim, muitos professores infelizmente se
infectaram. Como meio de aliviar a ansiedade, comegamos a preparar nossa festa de
ano-novo chinés. Todos os dias depois da aula, outro professor chinés e eu sudvamos
ensaiando uma apresentacdo no pequeno auditério da escola. Depois transferiram
nosso local de ensaio para o patio, mas nem o vento cortante foi capaz de diminuir

nosso entusiasmo.
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Na véspera do ano-novo chinés, os M duilidn (versos

auspiciosos) colados na porta davam mais um toque festivo. Todos se cumprimentavam
dizendo 4F4F guonidn hdo (feliz ano-novo) ou #E&RWM gongxi facdi (que tenha
muita prosperidade). Preparamos um pequeno presente para cada colega. Catherine,
a professora de chinés local, nos surpreendeu com cartdes de ano-novo. “Néo tenho
certeza se o chinés estd correto’, disse encabulada. “Me perdoe se ndo estiver!” Quando
abri, descobri um chinés impecavel junto de um desenho de tigre. Foi entdo que me
lembrei de ter dito a Catherine, havia muito tempo, que nasci no Ano do Tigre. Nunca
imaginei que ela se lembraria disso. Antes de sair, ela me disse: “Nao se esqueca de usar
vermelho para dar sorte!” Ndo contive o riso, ela ja virou chinesa. Naquele momento, a
pressdo da pandemia pareceu se dissipar no clima festivo do ano-novo.
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Um enorme desenho da Muralha da
China pintado a mio enfeita a parede da sala
de aula. Foi obra de um professor britanico
num verao em que a escola organizou uma
viagem dos alunos a Pequim. Abaixo da
pintura esta a foto de um grupo sorridente
numa época em que néo era preciso usar
mascaras. Hoje, todos devem manter
nariz e boca cobertos durante as aulas,
mas continuam interessados no estudo e
confiantes no futuro. Lembro-me de um aluno que, depois de aprender a palavra f&Jffi xiéngmado (panda),
escreveu na redagdo: “Quero muito ir a China para ver os pandas, nunca vi um de verdade..” Alguns até
usam uma crachd do panda vermelho no uniforme imaginando o dia em que irdo a China ver um desses

animais de perto.
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Uma aluna, filha de imigrantes de Hong Kong, China, disse-me que, antes da pandemia, voltava
a China com os pais todos os anos. Agora faz dois anos que nao viajam. Ela sente muitas saudades dos
avos e de receber deles o “dinheirinho da sorte”. Na aula, os alunos sempre me perguntam: “Professor,
tem saudades de casa?” Eu respondo: “Tenho, sim. Moro numa cidade muito bonita. Espero que vocés
aprendam bem chinés e que a pandemia acabe logo. Dai vamos para a China conhecer minha cidade
natal” Nesse momento, a turma inteira bate palmas. Por tras desses aplausos, sei que hd determinacéo,
vontade de aprender e esperanga no futuro.

REFFASRN (TR FHE—2a: “DREFTKRT, ERERITWL? ” BRI AENEARAE L HIRL R
RIWEE, AFRENFEREHERR! 2A(THRPE, Wit ENEREHER!

“Se o inverno chegou, ainda estara distante a primavera?”, escreveu o poeta Shelley. Meus alunos e eu
mal podemos esperar que o inverno da pandemia passe em breve e que chegue quanto antes a primavera
desta Sala de Aula Confucio! Que venha logo a primavera em que os estudantes poderdo viajar pela China!
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Instituto Confucio pelo Mundo
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KHIPETH K ZEFLB iR E & iitin
Instituto Confiicio na Universidade
Chulalongkorn coorganiza Forum de

Jovens Lideres na Tailandia
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Em 29 de junho de 2022, foi realizado na
Universidade Chulalongkorn o Férum de Jovens
Lideres da Tailandia com o tema “Construindo uma
comunidade de futuro compartilhado entre a China e
a ASEAN”. O férum é uma iniciativa do Centro Asia-
Pacifico do Grupo de Comunicagdo Internacional da
China (CICG, na sigla em inglés) em parceria com
a Embaixada da China na Tailandia. Coorganizado



pelo escritério do Centro Asia-Pacifico do CICG em
Bangkok, pelo Instituto Conftcio na Universidade
Chulalongkorn e pelo Centro de Pesquisas Sino-
Tailandés “Belt and Road”, o evento contou com o
apoio de think tanks e veiculos de imprensa.
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Jovens lideres tailandeses atuantes em diversos
setores, como politica, institutos de pesquisa,
midia, negécios e entretenimento, discutiram
maneiras de construir uma comunidade de futuro
compartilhado entre a China e a ASEAN. Além disso,
os organizadores langaram uma cang¢do composta
especialmente para o evento, que foi apresentada por
um coro juvenil sino-tailandés. A musica alegre e a
letra calorosa expressam os bons sentimentos de que
“China e Taildndia sdao uma familia” e os desejos de
criar um futuro conjunto. (Colaborou Chang Xiang)
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MR HAFII+HEFERA
10° aniversario do
Instituto Confiicio na
Universidade Hassan 11
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Em 24 de junho de 2022, o Instituto Conftcio na
Universidade Hassan II em Marrocos comemorou 10
anos de funcionamento. Participaram da cerimonia
na biblioteca da universidade o embaixador chinés, Li
Changlin; o reitor Mohammed Talbi, da Universidade
Hassan II, o reitor Li Yansong, da Shanghai Foreign
Studies University (a distancia), o presidente da
Associacdo de Amizade China-Marrocos, Mohamed
Khalil, e muitos outros convidados. Discursaram na
ocasido os diretores do Instituto Confucio e os reitores
de ambas as universidades. O embaixador Li Changlin
e o reitor Mohammed Talbi descerraram a placa
comemorativa e entregaram troféus a organizagdes e
individuos que colaboraram com o Instituto Conftcio
na ultima década; alunos do Instituto Conftcio
fizeram uma apresentagao artistica. O evento foi
noticiado por veiculos da midia marroquina como o
canal 7TV e o portal Hespress.
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No dia seguinte, foi realizada uma festa para
comemorar a data. Uma exposicio fotografica mostrou
ao publico os melhores momentos do Instituto
Confucio na ultima década. A atividade atraiu cerca de
quatrocentas pessoas, incluindo alunos, organizagdes
parceiras e publico em geral. (Colaborou o Instituto
Confucio na Universidade Hassan II)

BEFARFFLIRE R EX L FZ B E
Instituto Conficio na Universidade de
Wonkwang implementa programa de
difusao da cultura chinesa
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De 30 de maio a 9 de junho de 2022, com o apoio
da Secretaria de Educagido de Iksan, na Coreia do Sul,
o Instituto Confticio na Universidade Wonkwang
implementou um programa de difusdo da cultura
chinesa para os alunos de uma escola do ensino
fundamental.
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Os alunos do primeiro e do segundo anos
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aprenderam dangas e cang¢des infantis com os
professores de chinés da Universidade Normal

de Hunan, que também ensinaram palavras do
vocabuldrio basico. Nas turmas do terceiro e do
quarto anos, os professores apresentaram a arte
tradicional dos recortes de papel, além de fazer
exercicios simples de leitura em chinés. Os alunos do
quinto e do sexto anos conheceram a cultura do chd
com a professora Sun Lianshu da Universidade de
Wonkwang. Ap6s uma breve introdugdo, a professora
fez uma demonstragdo da ceriménia do cha e deu uma
aula prética de preparo da infusdo, despertando forte
interesse dos estudantes por esse elemento cultural.
(Colaborou o Instituto Conficio na Universidade de
Wonkwang, Coreia do Sul)

AT KRFIIRE “UEH 454
O Instituto Confiicio na Universidade do
Cairo e 0 “Chinese Bridge”
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Desde 2008, o Instituto Confuicio na Universidade
do Cairo, no Egito, e o Departamento de Chinés da
mesma universidade organizaram varias edigdes
do concurso “Chinese Bridge”, além de treinar e
selecionar mais de uma duzia de vencedores da etapa
nacional para as finais na China. Na celebrag¢io do 20°
aniversario do “Chinese Bridge” realizada pelo Centro
de Ensino e Cooperagdo de Lingua Chinesa (CLEC,
na sigla em inglés) do Ministério da Educa¢do da
China, o Instituto Conftcio na Universidade do Cairo



recebeu o prémio de “contribuigdo excepcional”. Como
promotora do “Chinese Bridge” no Egito, a professora
Rehab Mahmoud, diretora do Instituto Confucio,
aplica um modelo multidimensional de treinamento
de talentos focado na inovagdo constante. Para que os
competidores tenham melhor desempenho, o Instituto
Conftcio evita repetir temas dos anos anteriores,
ajusta o conteudo da competigdo a experiéncia e as
caracteristicas dos competidores e elabora um modo
de preparagdo tnico. O Instituto Confucio ndo apenas
ajuda os competidores a corrigir os erros de pronuncia,
vocabuldrio, gramdtica e outros aspectos, mas também
amplia o seu repertorio de informagdes sobre histdria,
cultura e atualidades da China. A fim de realimentar a
alma mater, os participantes do “Chinese Bridge” sdo
encorajados a permanecer na universidade para atuar
como multiplicadores de conhecimento.
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O Instituto Conftcio na Universidade do Cairo
considera o “Chinese Bridge” uma ponte entre pessoas
e um canal para os intercimbios culturais entre a
China e o Egito. Contando com essa ponte, o Instituto
Confucio na Universidade do Cairo formard mais
talentos bilingues e aprofundard os intercambios

culturais entre egipcios e chineses. (Colaborou Rehab
Mahmood)
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Sala de Aula Confucio no
Instituto Padre Luis Coloma
usa a traducio como meio de
dialogo entre culturas
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Desde sua criagéo, a Sala de Aula Confucio no
Instituto Padre Luis Coloma em Cadiz, Espanha,
realiza anualmente a “Semana da Cultura Chinesa”
Além das diversas atividades culturais, professores e
alunos da escola tém se organizado para participar de
oficinas temdticas, entre as quais se destaca a traducéo
de livros.
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Os professores daquela Sala de Aula traduziram
e publicaram uma série de obras bilingues, como o
conto infantil Ratén Pérez do Padre Luis Coloma; a
seleta de aforismos Silencios escogidos, de José Mateos;
a antologia De Profesién, Viajera, de Josefa Parra; e
a coletanea de contos El Pacto y otras novelas cortas,
de Sebastian Rubiales. No processo de tradugio, os
tradutores consultaram os autores sobre os significados
profundos da obra para que o texto chinés seja o mais
fiel possivel ao original.
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A Sala de Aula Confucio no Instituto Padre Luis
Coloma promove constantemente o ensino de chinés e
o didlogo intercultural a por meio da tradugao. Essa é
uma atividade muito significativa que serd continuada
no futuro. (Colaborou José Lépez Romero)
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Chamada de trabalhos para a Revista Instituto Confiicio

Patrocinada pela Chinese International Education Foundation e co-organizada pela Universidade de Estudos
Internacionais de Xangai, a Revista /nstituto Confucio € uma publicagdo oficial e global, que conta com um ISSN
(International Standard Serial Number) e CN (China National Uniform Serial Number). E uma revista bimestral com
11 edigdes em inglés, francés, espanhol, russo, alemao, italiano, portugués, arabe, tailandés, coreano e japonés, e é
publicada em todos os meses impares.

Aceitaremos artigos que versem sobre os seguintes topicos:
1. Ensino internacional da lingua chinesa, por exemplo, didatica, investigagédo, exames;
2. Histdrias do Instituto Confucio, que contém histdérias do Instituto Conflcio sob uma perspetiva pessoal. Sao
bem-vindas, em particular, as histérias dos Institutos Confucio caracteristicos, Institutos Confucio Modelo e das
Aliangas do Instituto Confucio;
3. Cultura chinesa, comunicagao intercultural, vida social contemporanea chinesa.

Instrugdes para submissao de trabalhos:
1. O trabalho devera ser completo, incluindo o titulo, 0 nome do autor, o corpo do texto e uma breve apresentagao
sobre o autor.
2. 0 numero total de palavras devera ser entre 800 e 3000, e serdo aceites trabalhos em chinés, linguas
estrangeiras ou versdo chinés-lingua estrangeira. Serdo bem-vindos a fornecer figuras, anexando uma breve
descricdo destas. O tamanho de cada figura deve ser superior a 3 MB, e devera ser enviada em anexo.
3. Para mais informagdes e submissao de trabalhos, contacte: cijournal@ci.cn. A equipa editorial respondera ao
autor e confirmara a recegao do trabalho no prazo de 10 dias Uteis.

Isengado de responsabilidade:

O trabalho apresentado deverd ser original e inédito. Nao devera conter nenhum contetdo ilegal e ndo deve infringir os direitos
e interesses legitimos de terceiros, como direitos de reputagao, direitos de privacidade e segredos comerciais. Caso contrério, a
responsabilidade legal decorrente sera assumida pelo autor. Ao submeter o trabalho, considera-se que o autor tenha cedido a equipa
editorial da revista /nstituto Conficio os direitos autorais, como o direito de modificagdo multilingue, de reprodugéo, de compilagao,
de tradugéo, de comunicagao através da rede de informagéo e de produtos digitais eletrénicos (exceto o direito de atribuigéo e o
direito de proteger a integridade da obra) em todo o mundo.

O Conselho Editorial da Revista /nstituto Conficio
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